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Prof. dr hab. Leszek Skrla,
Dziedzina sztuki muzyczne
Dyscyplina artystyczna wokalistyka

Recenzja Pracy Doktorskiej
Mgr Fucai Li

Rada Dyscypliny Artystycznej Uniwersytetu Muzyczne go Fryderyka
Chopina w Warszawie - Wydzial Wokalno-Aktorski, pismo z dnia
07.01.2026 roku, zlecenie podjete na podstawie nowej ustawy z dnia 20.07.
2018 roku. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (t.j. Dz. U. z 2023. Poz.
742 z pozn. zm.)

Recenzja w postepowaniu o nadanie stopnia doktora w dyscyplinie
sztuki muzyczne

Do nadeslanego mi pisma sygnowanego data 07.01.2026 roku,
informujacego o wyznaczeniu mojej osoby jako recenzenta pracy
doktorskiej Pana mgra Fucai Li pod tytulem ,,Portret muzyczny i
psychologiczny partii Oniegina — na podstawie tytulowej postaci z
opery Eugeniusz Oniegin P.Czajkowskiego” zostalo dotaczone: dzieto
artystyczne i opis dziela artystycznego w postaci pracy doktorskie;j.

Ocena pracy doktorskiej

Praca doktorska Pana mgra Fucai Li pt. ,_Portret muzyczny i
psychologiczny partii Oniegina — na podstawie tytulowej postaci z
opery Eugenius; Oniegin P. Czajkowskiego” zlozona jest z dziela
artystycznego zarejestrowanego na nosniku elektronicznym CD oraz jego
opisu. Nagrania dokonano w czasie jedne; sesji nagraniowe] w dniu
21.06.24r w Studio S2 Polskiego Radia w Warszawie. Rezyserem nagrania
byta Magdalena Natalia Wigstaw. Artyscie towarzyszyl akompaniator:
Mischa Kozlowski. Nadto w rejestracji nagrania wzicly udzial nastepujace
osoby: Justyna Samborska-sopran, Zuzanna Nalewajek-mezzosopran,
Zihao Mai-tenor. Przedstawione do oceny nagranie zawiera 8 pozycji,
ktére wyodrebnione zostaly z zapisu calej opery na potrzeby nagrania:



1. P. Czajkowski — Eugeniusz Oniegin,
- kwartet z I aktu opery

2. P. Czajkowski — Eugeniusz Oniegin,
- aria Oniegina “Wy mnie pisali”

3. P. Czajkowski — Eugeniusz Oniegin,
- mazurek 1 scena “Ty nie tancujesz, Lenski”

4. P. Czajkowski — Eugeniusz Oniegin,
- scena koncowa I aktu, kwartet “W waszym domie”

5. P. Czajkowski — Eugeniusz Oniegin,
- kwartet i duet ,,Wragi, wragi”

6. P. Czajkowski — Eugeniusz Czajkowski,
- arioso Oniegina ,, I zdjes mnie skuszna”

7. P. Czajkowski — Eugeniusz Oniegin.
- ar10so Oniegina , Urzel, ta samaja Tatiana”

8. P. Czajkowski — Eugeniusz Oniegin
- duet koficowy Tatiany i Oniegina

Nagranie dostarczone do oceny zostato dobrze skompilowane dla potrzeb
pracy doktorskiej przeto przyjeto forme prezentacji koncertowej ztozonej
glownie z wybranych fragmentow opery Piotra Czajkowskiego gdzie
posta¢ 'Oniegina ma pierwszoplanowe znaczenie zaréwno w warstwic
wokalnej jak i dramaturgicznej. W zaprezentowanym dziele artystycznym
kandydat ukazal przede wszystkim mozliwosci swojego glosu o ciekawym,
mesko prowadzonym barytonie i mile brzmigcej estetyce dzwigku. Artysta
dysponuje odpowiednia migkkosciag i elastycznoscia potrzebng do
kreowania r6l amantéw operowych. Przyjemnie operuje glosem i uzywa
dobrze kontrolowanych technik agogiczno-dynamicznych. Dobra technika
appogio, wyrazista interpretacja sprawiaja, ze w odbiorze milody artysta
wydobywa moc ekspresji i wlasciwe $rodki do wyrazania zlozonych
emocji, ktore zawiera dzielo operowe Piotra Czajkowskiego. Stuchajac
nagrania dolgczonego do pracy, mialem wrazenie jakby solista prébowat
czarowa¢ nas swoim glosem, cho¢ nie zawsze si¢ to udawalo!? Mimo
swiadome;j i dobrze kontrolowanej emocji, ktéra miata bezposredni wplyw



na osigganie swobody wokalnej, nadto dodajgc momentami iscie zarliwa
interpretacj¢ wykonywanych utworéw artysta nie ustrzegt si¢ drobnych
biedow intonacyjnych i artykulacyjnych. Ponadto musz¢ zwrdcié uwage na
niesatysfakcjonujaca dbatosé w wymowie jezyka rosyjskiego. Mam takze
pewne zastrzezenia co do jakosci atakowanych wysokich dzwiekéw. Zbyt
leniwie atakowane dzwicki w wyzszej tessiturze zaczynaja sie chwiaé i
wchodzi¢ w mato przyjemng wibracje. Glos barytonu Fucai Li moim
zdanie najlepiej i najbardziej naturalnie zabrzmiat w duecie z Lefiskim z II
aktu opery oraz w ostatniej odstonie dziela. Zwlaszcza w koficowej scenie
dzieta artystycznego slychaé bylo nieskrgpowany i peten swobody zaspiew
solisty. Frazy ksztalowane byly bez skrgpowania wokalnego z pelna
Swiadomo$cia ~ dramaturgicznego przekazu. Budowanie czytelnej 1
wyraziste] interpretacji nie nalezy do rzeczy prostych i oczywistych.
Wymaga od $piewaka nie tylko doskonalej znajomosci tekstu muzycznego
ale przede wszystkim ogromnej wrazliwosci i wyczucia stylu, wreszcie
smaku oraz wysublimowane;j intuicji wokalnej. W tym wzgledzie Fucai Li
ma sporo do zaproponowania a kazda odstona artystycznej prezentacji
wrazliwemu i wyrobionemu stuchaczowi przynies¢ powinna niektamang
satystakcje i rados¢ w odbiorze. Gdy jeszcze poglebi swoja interpretacje
poprawiajac fonetyke jezyka rojsyjskiego i popracuje nad udoskonaleniem
swojego warsztatu wokalnego, zwigckszy tym samym atrakcyjnosé
przekazu a propozycja dziela artystycznego zastugiwac¢ bedzie na wieksza
uwage 1 shuszng w tym wzgledzie aprobatg¢.Temat podjety w pracy jest
interesujacy, takze tezy i ciekawie stawiane pytania prowokuja do
polemiki, naddto narracja przekazu zda si¢ umiejetnie przeprowadzona a
cele osiggniete. Czes$¢ opisowa dziela zostata dobrze opracowana tak pod
wzgledem redakcyjnym jak i merytorycznym. Konstrukcja pracy jest
logiczna i prawidlowo przemyslana. Widaé wyrazne usystematyzowanie
wiedzy dotyczacej specyfikacji glosu barytonowego oraz  genezy
omawianych fragmentéw opery wraz z opisem wizji  muzycznej
kompozytora. Poruszane s3 istotne aspekty rozwoju i tradycji wykonawczej
partii Oniegina zawartej w dziele artystycznym. Autor wykorzystal metode
analizy czynnikéw historycznych i spofecznych wlasciwych dla
uformowania si¢ typu wykonawczego wraz z ksztattowanym kierunkiem
rozwoju scenicznego dla calej partii wokalnej. Na podstawie istniejacych
zrodet dokonat przykiadne;j analizy poréwnawczej, pozwalajacej na
zbadanie podobiefistw i réznic migdzy uznanym za tradycyjne a wlasnym
wykonaniem partii Oniegina. Trafnym zabiegiem w pracy s3 analizy
poszczegolnych przyktadow $piewanych arii i ansambli z opery wsparte o
poréwnania dotyczace artykulacji, frazowania, dynamiki, tessitury i
muzycznej narracji. Pan mgr Fucai Li po wywazonym wprowadzeniu i
krétkiej charakterystyce kazdego z fragmentoéw opery, naswietla i ukazuje
problemy a nastepnie ich rozwigzanie w oparciu o dobrane $rodki



muzycznej narracji i ogolnego podsumowania. Omawiana praca doktorska
zawiera wstep, szes¢ rozdzialow, konkludujace wnioski i zakoficzenie a
takze bogatg bibliografie, na ktérg skatadaja sie zrodta i fachowa literatura
obcojezyczna. Wstep przybliza cel, uzasadnienie wyboru tematu i zatozenia
pracy, w ktérej mgr Fucai Li zamierza przeprowadzi¢ analize
porownawczg warsztatu muzycznego wybranych fragmentow opery
Czajkowskiego z punktu widzenia dramaturgii i wybranych clementow,
wskazujgc na wyzwania wokalne i trudno$¢ partii wokalne;. Przybliza
cechy stylu 1 zalozenia kompozytora ukazujac specyfikacje warstwy
muzycznej nacechowanej liryzmem postaci i dramatem czlowieka
odrzuconego czy ,.zbednego” zarazem! W opisie interpretacii wskazuje
taczace podobienstwa, jak tez dzielgce ich niekiedy roznice. W kolejnych
rozdziatach autor szczegétowo objasnia tlo, znaczenie i status badan, a
takze elementy wyzwan muzycznych zwigzanych z wybranym tematem.
Najwazniejsza wartoscig uzytkowa badan jest doskonalenie umiejetnosci
praktycznych z punktu widzenia estetyki dzwickowej i dostarczanych
stuchaczowi wrazen. Praca ninigjsza,  dzieki zdobytej wiedzy i
doswiadczeniu stworzy podwaliny do zajmowania sie dydaktyka wokalng
w Chinach do czego sigprzyszly doktorant intensywnie przygotowuje.

W swojej pracy i w kolejnych rozdziatach doktorant przybliza i omawia
cechy podobiefistwa w kreacji poprzez pryzmat wiasnych doswiadczen
scenicznych wraz z dokladna charakterystyka wykonawcza

poszczegolnych fragmentow dla lepszego zrozumienia ztozonosci roli
zagubionego arystokraty. Dokonuje przykladnej analizy poréwnawczej
form teatralnych i zachowan scenicznych dla poglebienia wyrazu postaci
Eugeniusza Oniegina. Opisuje kontekst dramaturgiczny tworzenia
interpretacji wokalnej, skupiajac sie takze na tradycjach wykonawczych.

W czytelny sposob przybliza zarys dramatyczny kazdej ze scen poddajac
drobiazgowej weryfikacji kazdego z elementow wokalne;j interpretacji w
prowadzeniu postaci Oniegina w operowym dziele Piotra Czajkowskiego.
W ciekawym ujeciu dokonuje intersujacej analizy muzycznej,
przeprowadzajgc podziat iklasyfikacjg kolejno omawianych fragmentow
partii z jednoczesnym uwypukleniem historycznego tla. Opisuje katalog

1 znaczenie poszczegdlnych motywow muzycznych, ktére maja
bezposrednio wyraza¢ okreslone tresci i emocje w interpretacji $piewaka.
Zastosowanie omawianej techniki motywow, trafnie charakteryzuje nie
tylko postacie wystepujace w dziele, ale i zachodzace sytuacje, tym samym
pozwala usystematyzowaé praktyke wykonawcza w czytelne i spojne
dzieto. Zrozumienie postawy iroli w jaka weielaé si¢ nalezy w
poszczegolnych scenach, stanowi klucz do istotnych przestanek, ktore
moga pomoc $piewakowi nacechowaé interpretacje tak, by znalezé on
mdgt przekonujacy obraz do wykreowania wlasciwej i czytelnej wizji
artystycznej. Analiza wybranych fragmentow dotyczacych partii Oniegina,



ktorej dokonat Fucai Li w efekcie pozwolila osiagngé zamierzony cel
swojej pracy co przetozylo si¢ na ostateczny ksztat i wyrazny przekaz
nacechowany troska i wizja przyszlego pedagoga $piewu. W zakoficzeniu
pracy magister Fucai Li podsumowuje raz jeszcze jej cele i zalozenia,
doprowadzajac do celnych spostrzezen i interesujacych konkluzji.
Reasumujac wartos¢ przekazu i efekt procesu badawczego, ktory zostat
przeprowadzony w niniejszej pracy, moge stwierdzié, iz podjety temat w
znaczacym stopniu przybliza przysztym adeptom sztuki wokalnej
muzyczng wizj¢ i praktyczna wigdz¢ wykonawcza partii Oniegina w
operze Piotra Czajkowskiego. Partia przeznaczona dla glosu baryton
liryezny wraz z dokladna analizg muzyczna pozwala na wszechstronne
zrozumienie charakteru roli, ztozonych cech muzycznych i znaczenia
postaci w dziele operowym jako podstawe wokalnego przygotowania do
wlasciwego wykonania, tym samym w wielu aspektach uzupehia ogélng
wiedz¢ muzyczna.

Konkluzja

Praca doktorska Pana mgra Fucai Li, na ktéra skiadaja sig:

dzieto artystyczne ptyta CD i jej opis, stanowi wedlug mojej oceny ciekawa
form¢ przekazu, jak tez udang prébe znalezienia odpowiedzi na teze
zawarta w temacie pracy. Stwierdzam zatem, ze materiat naukowy, cenne
spostrzezema, wlasne przemyslenia i analiza dotyczaca wykonywanych
utworow, stanowig niemaly wklad w dziedzine sztuki muzycznej-
wokalistyka. Doktorant wniost w obszar fascynacji muzycznej osobiste,
poparte trafnymi wnioskami, spojrzenie na styl i technike glosu a jego
osobiste przemyslenia zlozyly si¢ na ostateczny ksztalt dziela jaki mu
nadat. W taki sposob omawiane dzielo i praca istotnie przyblizaja poprzez
swoja forme oraz tworcza tres¢ artystyczng i edukacyjng sfer¢ konkretne;
Wizji rozszerzania wiedzy nie tylko wokalnej, ale ogolnomuzyczne;.

Uznaj¢ tym samym, ze Pan mgr Fucai Li potwierdzil swoje umiejetnosci
do prowadzenia samodzielnej pracy naukowej i artystycznej. Konkludujac
stwierdzam ze: Prace doktorska Pana Fucai Li oceniam jako odpowiadajaca
wymaganiom rozprawy doktorskiej zgodnie z art. 187 Ustawy z dnia 20
lipca 2018 roku Prawo o Szkonictwie Wyzszym i Nauce (Dz. U. z 2023 r.
Poz.742 z p6z. zm.) Wnosze tym samym o dopuszczenie Doktoranata do
dalszych etapow postgpowania w sprawie nadania stopni tora.

Prof. dr hab. Lesz



