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Recenzja pracy doktorskiej Pani Hanyi Jia skladajgcej sie:

- z dziefa artystycznego - nagranie nastepujgcych utworéw: César Franck - Sonata
A dur na skrzypce i fortepian A dur FWV 8 w opracowaniu Jules Delsart’a na
wiolonczele z fortepianem;

Edward Elgar - Koncert wiolonczelowy e-moll 0p.85,

cz Il Adagio i IV Allegro, ma non troppo.

Ewa Skardowska, fortepian

Nagranie zrealizowano w dniach 26-28 wrze$nia 2023 w Sali im. Elsnera w UMIFC w
Warszawie,

rezyser nagrania Antoni Grzymata;

oraz z opisu dzieta artystycznego pt: ,Wptyw kontekstu i Srodowiska wykonania na
interpretacje muzyczng. Badanie percepciji muzycznej i estetyki wykonawczej w
oparciu o analize wykonania Sonaty A dur Césara Francka i Koncertu e-moll op.85

Edwarda Elgara”



Pani Hanyi Jia ukoniczyta studia magisterskie w Royal Academy of Music
w Londynie, a wczesniej studia licencjackie w Chinskim Konserwatorium
Muzycznym w Pekinie. Bierze regularnie udziat w konkursach muzycznych, ktére
przynoszg jej nagrody, m.in. we Wioszech czy w Wielkiej Brytanii. Jest aktywng
wiolonczelistkg, jako kameralistka wystgpowata m.in w Szanghaju, Hanowerze
i Londynie. Byla cztonkinig orkiestry Chinese Music Orchestra Symphony, z ktéra
odbyta tournée w Chinach.

Dzielo artystyczne od strony realizacji nagrania jest przygotowane bardzo
dobrze. Proporcje miedzy instrumentami sg prawidtowo zachowane, brzmienie
zaréwno wiolonczeli jak i fortepianu - co w takim repertuarze jest niezwykle istotne -
jest piekne i naturalne.

Wykonanie Sonaty Francka, ktére otwiera album wpisuje sie w tradycje
wykonawczg utworu. Dotyczy to zaréwno proporcji temp pomiedzy czesciami czy
poszczegdlnymi motywami, ale rowniez sposobu frazowania. Wrazliwe i osobiste
granie poparte jest Swiadomoscig tradycji wykonawczej oraz $rodkéw, jakie
potrzebne sg do tego, aby wrazliwo$é ta zostata odebrana przez stuchacza.
Rozwigzania palcowe i smyczkowe sg przekonywajace nawet, jesli moje decyzje
bytyby inne. Od strony technicznej wykonanie jest dobre - intonacja poza
nielicznymi momentami i sama koncéwka pozostaje bez zarzutu. Ale réwniez te
odchylenia nie przeszkadzajg w odbiorze catosci utworu. Co wazne szczegéblnie w
wypadku Sonaty Francka wiolonczelistka przywigzuje duzg wage do znaczenia

artykulacji legato jako jednego z najwazniejszych srodkéw ekspres;ji.

Podkresli¢ tu nalezy piekne wykonanie partii fortepianu przez Panig Ewe
Skardowska.

Il i IV cze$¢ Koncertu Edwarda Elgara nagrana zostata rdéwniez
z fortepianem. Od strony artystycznej pozostaje pewien niedosyt zwigzany
z brakiem catosci utworu jak réwniez wykonania z fortepianem. Nle zmienia to

jednak faktu, ze nagranie réwniez jest bardzo dobre, precyzyjne, zgodne z ogdinym



wyobrazeniem utworu. lll cz wykonana jest pieknym dzwiekiem, z ekspresyjna
i przekonywajacag wibracjg. W czesci IV chciatoby sie moze szybszego wykonania
fragmentéw wirtuozowskich, ale pozostaje to w sferze interpretacji i szeroko
pojetego podejscia do proponowanych przez kompozytora temp. Tradycja
wykonawcza, szczegdlnie od czasu nagran Jacqueline du Pré, pozwala na dosé
znaczace odstepstwa, w tym kontekscie chciatloby sie pozna¢ wykonanie
pozostatych czesci utworu przez doktorantke, bytby woéwczas petniejszy obraz w tej
materii. Samo wykonanie Finatu Koncertu jest bardzo dobre, pani Hanyi Jia
precyzyjnie podeszta do kwestii realizacji zapisu w zakresie dynamiki, artykulacji czy
rytmu. Od strony artystycznej wykonanie spetnia wszelkie oczekiwania jakie mozna
mie¢ w stosunku do dzieta.

Opis pracy zawiera wstep oraz cztery rozdziaty. We wstepie przedstawione
sg przyczyny wyboru tematu jak i zatozenia jakie wyborowi towarzyszyly.
Interesujgcy jest przede wszystkim fakt przedstawienia listy prac i artykutéw
powstatych w Chinach, jak rozumiem w rozmaitych osrodkach, na temat Sonaty
Francka jak i Koncertu Elgara. Z jednej strony obrazuje to w zarysie jakie jest
zainteresowanie chinskich muzykéw omawianym repertuarem. Z drugiej - juz na
poczatku pracy otrzymujemy informacje jak powazne i dogtebne jest
zainteresowanie pani Hanyi Jia tematem pracy. Z polskiego czy europejskiego
punktu widzenia wymienione prace sa w najlepszym wypadku bardzo trudno
dostepne a w zasadzie bez wiedzy o ich istnieniu - nieosiggalne (pomijajac rzecz
jasna kwestie jezykowe).

Rozdziat 1 pracy dotyczy Koncertu Elgara. Po krotkim opisie zycia
kompozytora nastepuje zawierajgca wiele fragmentéw partytury analiza utworu.
Najciekawszg czescig pozostaje jednak omoéwienie i poréwnanie trzech jego nagran.
Poréwnanie to dotyczy zarowno sfery artystycznej, a zatem subiektywnego odbioru
wykonan jaki i kwestii obiektywnych, zwigzanych z tempem i dynamika.

W omdwieniach interpretacji B.Harrison, J. du Pré i Yo-Yo Ma autorka zwraca duza
uwage na kontekst powstania poszczegélnych nagran, czyli nazwijmy to kontekst
historyczny. Jesli chodzi o interpretacje B. Harrison jest to oczywiste, jako nagranie
pod dyrekcjg kompozytora. W kolejnych cennym jest przyblizenie okolicznosci ich
powstania. Szczegdlnie ciekawe jest podkreslenie zwigzkow pomiedzy nagraniami



du Pré i Yo-Yo Ma tak w sensie czysto estetycznym jak i przez fakt wykonywania

Koncertu przez Ma na instrumencie nalezagcym uprzednio do du Pré.

Opisujac doktadnie sposéb wykonania kolejnych wersji utworu autorka
opisuje swoje subiektywne odczucia dotyczace poszczegodinych wykonan. Jest to
wartosciowe, pozwala roéwniez lepiej zrozumieé jej interpretacje. Wydaje sig,
ze najblizsze jej pod tym wzgledem jest wykonanie du Pré. W tym kontekscie, nie
ujmujac mu ani znaczenia artystycznego ani tym bardziej znaczenia historycznego
brakio mi wzmianki o wczes$niejszych jej nagraniach, szczegdlnie jedynym
studyjnym, z Sir Johnem Barbirollim, ktérego nagrania utworéw Elgara
s3 do dzi$ uznawane jako jedne z najwazniejszych.

Poréwnujac wymienione interpretacje autorka szczegdlng wage przywigzuje
do kwestii tempa jako do nosnika ekspresji. Niektore z wnioskdw sg moze
ryzykowne, np to dotyczace szybszego wykonania pod dyrekcja Kompozytora jako
potencjalnie zwigzane z ograniczeniami zwigzanymi z technika nagrania, niemniej
tabele, w ktérych mozemy poréwnac¢ tempa w poszczegdlnych fragmentach czesci
jest ciekawym ZzZrédtem informacji i tematem do dalszej analizy zarédwno w tym
utworze jak i inspiracjs do podobnych badain w innych. Podobnie wykresy
dynamiczne dajg ciekawy graficzny obraz skali ekspresji dzwieku, nawet przy
zastrzezeniu dotyczacym rozwoju samej techniki nagraniowej, rodzaju mikrofonéw

czy odlegtosci od zrédta dzwieku.

Rozdziat 2 pracy dotyczy Sonaty Cesara Francka. Struktura tej czesci pracy
jest podobna do tej dotyczacej Koncertu Elgara a zatem obejmuje krétki zyciorys
kompozytora, tlo powstania utworu oraz jego analize, ponownie na podstawie
trzech nagran, tym razem sa to interpretacje Gautier Capugon’a i Yuji Wang, Mischy
Maisky’ego i Marthy Argerich oraz Yo-Yo Ma i Patricii Zander. Ponownie sa to
analizy pod katem czasu, dynamiki i kreacji artystycznych.

W analizie formalnej utworu pojawia sie kilka cennych informaciji,
np dotyczacych réznych kierunkdéw wykonawstwa skrzypcowego w Belgii i we
Francji w czasie powstania utworu czy charakterystyki wibracji Ysaye’a, dla ktérego
utwor zostat napisany. Pojawia sie tu jedynie sformutowanie, ktére nalezatoby moze
uja¢ inaczej, mianowicie to opisujace sonate jako utwor wpisujgcy sie ,w kanon
solowe] muzyki smyczkowej”. Uwazam, ze twoérczo$¢ kameralng powinnismy

zawsze opisywaé jako takg wiasnie, w wypadku Sonaty Francka mozna wrecz



powiedzie¢, ze jest ona szczytem osiggnie¢ pianistycznych, nie ujmujac nic
wymaganiom smyczkowym. Ale z pewnoscig nie jest to solowy utwor skrzypcowy.

Ciekawe sa propozycje autorki dotyczace samej budowy utworu,
przedstawia ona bowiem rézne mozliwe jej interpretacje i na podstawie analizy
przychyla sie do jednej z nich. Konsekwentnie wyjasnia organizacje poszczegélnych
czesci i catosci dzieta na podstawie tych zatozen. Zostaje nam pozostawione pole
do ewentualnego sporu merytorycznego, zatozenia te nie sg okreslone w sposob
dogmatyczny a jedynie jako przychylnie sie do nich, jednak wspomniana
konsekwencja jest przekonujaca.

Przechodzac do interpretacji nagran, rozumiejgc gtdwng idee pracy, zabrakio
mi krétkiego choéby zaznaczenia historii nagran skrzypcowych. Szczegdlnie postaé¢
Dawida Ojstracha mogtaby sie pojawi¢ w krétkim opisie jako tego, ktéry wptynat w
zasadniczy sposob na wspétczesne wykonawstwo dzieta (poniekad podobnie jak
Jacquline du Pré na interpretacje Koncertu Elgara).

Poniewaz sama idea poréwnania jest podobna do tej w Koncercie Elgara
zaznacze jedynie, ze wykresy dotyczace dynamiki w kontekscie ekspresji jak
rowniez tabele dotyczace temp dajg bardzo duzo ciekawych wnioskow. W jednym
z najwazniejszych utwordw w historii muzyki kamerainej, jesli nie muzyki w ogdle,
réznice miedzy interpretacjami wybitnych artystow w elementach mierzalnych
takich jak czas sg tak potezne, ze sam ten fakt pozwala nam uzasadnia¢ i wierzyé
W znaczenie wykonawstwa w przysztosci.

Poréwnujac wspomniane nagrania zainteresowat mnie natomiast fakt, ze
jedynie nagranie Capugon/Wang jest nagraniem studyjnym, kiedy dwa pozostate sg
nagraniami koncertowymi. W przypadku nagran Koncertu Elgara rowniez dwa sa
koncertowe, ale ze wzgledu na charakterystyke poczatkdéw nagran i techniki
montazu w latach dwudziestych nagraniu Harrison/Elgar blizej jednak do nagrania
koncertowego, niz studyjnego. Poréwnujac nagrania studyjne i koncertowe, nawet
tych samych wykonawcéw, réznig sie one czesto w zakresie tempa czy rodzaju
ekspresji. Mozna postawic tutaj pytanie czy fakt, ze wszystkie czesci nagrania Ma/
Zander jak rowniez cato$¢ nagrania Maisky/Argerich sg szybsze od nagrania
Capugon/Wang nie wynikajg jednak przede wszystkim z tego faktu.



Rozdziat 3 poswiecony jest badaniom wykonan.

Poczatkowe fragmenty dotyczg techniki vibrato oraz sposobéw prowadzenia
smyczka. Sg to rozwazania dosy¢ standardowe, z punktu widzenia samej techniki
nie podlegajgce dyskusji. Pojawiajg sie natomiast uwagi natury artystycznej, ktére
moga podlegaé polemice. Przede wszystkim w podanych przyktadach autorka
uznaje za pewnik fakt samego uzycia vibrato, tymczasem mozna sobie wyobrazi¢
i sg takie nagrania, w ktorych technika vibrato nie jest uzyta lub nie jest uzyta
w sposéb opisany w pracy, nie zmniejszajgc a wrecz zwiekszajgc moc wyrazu.
Pojawia sie¢ rowniez sformutowanie dotyczace wibracji jako srodka maskujacego
intonacje z czym jednak jako z zatozeniem nie moge sie zgodzi¢, czy to, mdwiace,
ze okreslenie ,sostenuto” w powtoérzeniu tematu 1 cz koncertu sugeruje ciggtos¢
wibracji, co nie jest dla mnie w zaden sposéb powigzane. Sam temat Koncertu jest
rodzajem niekonczgcej sie melodii i ciggta wibracja wpisuje sie w idee ciagtego
legato, niezaleznie od tego czy w danym fragmencie narracja jest bardziej lub mniej
ptynna.

Rozdziat koniczy sie krotkim esejem dotyczacym nietozsamosci miedzy percepcja,
wykonaniem a ideg kompozytora, w ktérym autorka opiera sie na pracach Adorno i
Ingardena. Przedstawione tezy sa spojne i jasne a z ich trescig w petni sie zgadzam.

Rozdziat 4 dotyczy wptywu kontekstu i otoczenia na interpretacje dzieta.

W pierwszym fragmencie doktorantka opisuje rdéznice pomiedzy studiem
nagraniowym, salg préb i salg koncertowa. Z jednej strony niewatpliwie opisane
przestrzenie sg w sposob wiasciwy. Jednak w praktyce zawodu muzyka czesto
spetniajg inng role, niz zamierzona - studia czy sale prob stajg sie salami
koncertowymi a sale koncertowe czesto studiami i zawsze w jakiej$ mierze salami
prob. Wydaje mi sie zatem, ze nie samo miejsce, albo nie tylko samo miejsce
wpltywa na nasz stan psychiczny w czasie wykonania, ale przede wszystkim
kontekst w jakim jest uzyte. W dalszej czesci podzialu przedstawione zostaly
konteksty edukaciji i Srodowiska z jakich wywodzili sie wspomniani wiolonczelisci.

Tu mozna by poswieci¢ troche uwagi partnerom - dyrygentom i pianistom. Ujecie
autorki sugeruje, ze cato$¢ interpretacji jest wynikiem wytacznie wspomnianych
kontekstow u wiolonczelistow, a wiemy z pewnoscig, ze tak nie jest.

Kolejny fragment pracy, dotyczgcy stresu scenicznego uwazam za bardzo istotny
i w kontekscie tematu pracy ciesze sig, ze sie w nim znalazt. Autorka przedstawia



rézne przyczyny stresu, ktéry jest nieodtacznym elementem zawodu muzyka, ale co
bardzo wazne proponuje rozwigzania, ktére moga poméc w jego opanowaniu
w stopniu pozwalajacym na swobode wystepu. Jest to fragment pracy, ktéry byt dia
mnie szczegodlnie interesujacy.

Prace konczy podsumowanie tez oraz bibliografia.

Konkluzja

Dzieto artystyczne oceniam wysoko. Utwory zostaty wykonane z duzg
dbatoscia od strony warsztatowej a przede wszystkim przekazujg szczere i osobiste
intencje Pani Hanyi Jia, co jest najwazniejszym aspektem catosci.

Opis dzieta przynosi wiele interesujacych tresci. Wsréd najmocniejszych sg te
zwigzane z samym sposobem poréwnania omawianych nagran, odniesienia do
materiatow, do ktérych nie mamy na codzien dostepu oraz dogiebna analiza
i wiasne, wyciggane z tej analizy wnioskéw. Brakto mi czasem, co zostato wczesniej
zaznaczone, szerszego kontekstu historii nagrarh omawianych utworéw. Szczegélnie
w Sonacie Francka jako transkrypcji mogioby sie pojawi¢ wiecej odniesien do
oryginatu. Sg w tej pracy réwniez fragmenty, z ktérymi sie nie zgadzam, ale traktuje
to raczej w kategorii warto$ci, a nie jej braku, poniewaz pozostawia pole do
ewentualnej dyskusji, a w konsekwencji, potencjalnie, do wyciggania

konstruktywnych wnioskéw dla wszystkich jej uczestnikéw.

Prace doktorskg Pani Hanyi Jia oceniam jako odpowiadajgcg wymaganiom
rozprawy doktorskiej zgodnie z art. 187 Ustawy z dnia 20 lipca 2018 roku Prawo o
szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 2023 r. poz. 742 z pézn. zm.). Wnoszg o
dopuszczenie Doktorantki do dalszych etapéw postepowania w sprawie nadania
stopnia doktora.






