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RECENZJA PRACY DOKTORSKIEJ

Zleceniodawca recenzji:

Rada Dyscypliny Artystycznej Uniwersytetu Fryderyka Chopina w Warszawie

Dotyczy:

Uchwalg Rady do Spraw Dyscypliny Artystycznej Uniwersytetu Fryderyka Chopina, zostatam
wyznaczona do zrecenzowania pracy doktorskiej Pani Hanyi Jia w dyscyplinie artystycznej sztuki
muzyczne pod tytulem ,,Wplyw kontekstu i $rodowiska wykonania na interpretacj¢ muzyczng —
badanie percepcji muzycznej i estetyki wykonawczej w oparciu o analiz¢ wykonania Sonaty 4- dur
Césara Francka i Koncertu wiolonczelowego e-moll Edwarda Elgara.” Pismo informujgce mnie o tym
sygnowane jest datg 13 paZdziernika 2025 roku i podpisem Pana Przewodniczacej Rady Dyscypliny
Artystycznej dr. hab. Jarostawa Wroblewskiego, prof. UMFC.

Do nadestanego pisma dolaczone zostaly nastepujace dokumenty:

o dzielo artystyczne w postaci ptyty CD
e opis dzieta artystycznego w formie papierowej



Ocena pracy doktorskiej:

Praca doktorska Pani Hanyi Jia sklada si¢ z dziela artystycznego zapisanego na plycie CD oraz jego

opisu.
Dzielo artystyczne zostalo zarejestrowane na 1 ptycie CD, na ktdrej znalazly si¢ nastgpujace utwory:

1. César Franck — Sonata A- dur
2. Edward Elgar — Koncert wiolonczelowy e-moll op. 85, czgsci Il i IV.

Nagrania dokonano w Elsner Hall w dniach 26-28. wrzesnia 2023 roku, w Warszawie. Realizatorem
nagrania byl Antoni Grzymala, a parti¢ fortepianu wykonala Pani dr hab. Ewa Skardowska,
prof. UMFC.

Opis dziela artystycznego:

Przedlozona rozprawa doktorska wyréznia si¢ klarowng i logicznie uporzadkowana strukturs,
sprzyjajaca przejrzystosci wywodu oraz stopniowemu rozwijaniu argumentacji. Uklad pracy
odpowiada interdyscyplinarnemu charakterowi tematu i umozliwia réwnolegle ujgcie zagadnien
teoretycznych, analitycznych oraz praktyczno-wykonawczych.

We wstepie autorka przedstawia uzasadnienie wyboru tematu, syntetyczny przeglad stanu badaf,
Znaczenie teoretyczne i praktyczne zagadnienia oraz zastosowane metody badawcze. Omawia analizg
wybranych interpretacji dwéch utworéw — Koncertu wiolonczelowego e-moll op. 85 Edwarda Elgara
oraz Sonaty A-dur na skrzypce (wiolonczelg) i fortepian FWV 8 Césara Francka (opracowanie: Jules
Desart) — starajac si¢ dociec Zrodet powstawania réznych stylow wykonawczych i wskaza¢ istotne
roznice miedzy nimi. Wéréd omawianej literatury pojawiaja si¢ réwniez chinskojezyczne prace
licencjackie i magisterskie, powstate na tamtejszych uczelniach muzycznych, ktére dla polskiego
czytelnika sg stosunkowo malo znane i mogg stanowié interesujgce, choé¢ nietypowe, zrédio
informacji, wymagajace jednak ostroznej interpretacji.

Rozdzial pierwszy, poswigcony Koncertowi wiolonczelowemu e-moll op. 85 Edwarda Elgara,
prezentuje zar6wno styl kompozytorski Elgara, jak i szczegdlowa analizg struktury kazdej czesci
utworu oraz wykorzystanego materialu muzycznego. W tym rozdziale autorka omawia wybrane,
kanoniczne wykonania: nagrania Beatrice Harrison i Edwarda Elgara (z 1928 roku), Jacqueline du Pré
z Danjelem Barenboimem oraz Yo-Yo Ma z Davidem Zinmanem. Dokonuje skrupulatnego
poréwnania interpretacji, uwzgledniajac tempo w poszczegélnych taktach oraz dynamikg fragmentow
mierzong przy uzyciu wykreséw fali i urzadzefi do pomiaru poziomu decybeli, a ponadto okresla
réznice w podejsciu wykonawczym.

Rozdzial drugi, poswiccony Sonacie A-dur na skrzypce (wiolonczelg) i fortepian FWV 8 Césara
Francka (opr. Jules Desart), analizuje utwér w sposob analogiczny do rozdzialu pierwszego.
W badaniach uwzglednione sa wykonania Yuji Wang i Gautiera Capugon, Mischy Maisky'ego
i Marthy Argerich oraz Yo-Yo Ma i Patricii Zander. Analiza obejmuje tempo, dynamike i decyzje
interpretacyjne wykonawcéw, w tym pomiar czasu poszczegolnych taktow i dynamiki fragmentow.
W rozdziale uwzgledniono réwniez aspekt psychologii muzyki, analizujgcy wplyw dynamiki,



ksztattowania dzwi¢ku i tempa na odbiér utworu oraz ich.znaczenie dla strategii wykonawcy
ukierunkowanej na wywotywanie okreslonych uczu¢ u shuchacza.

Rozdzial trzeci peni funkcje taczacq analize dziet z refleksja nad praktyka wykonawcza. Oméwione
sa tu wybrane aspekty techniki instrumentalnej, takie jak zastosowanie vibrato, praca smyczka czy
problematyka barwy, co pozwala osadzi¢ wczesniejsze analizy w szerszym kontek$cie wykonawczym.

Rozdzial czwarty peli role syntetyzujaca i koncentruje si¢ na wplywie kontekstu wykonawczego na
przebieg interpretacji i jej odbiér, obejmujac zard6wno zroéznicowanie przestrzeni akustycznych — od
studia nagraniowego, przez sale prob, po sale koncertowg — jak i czynniki psychologiczne
oddzialujace na wykonawce. Rozdzial ten ukazuje zalezno$ci migdzy warunkami otoczenia a stanem
psychicznym muzyka, a takze analizuje relacje pomigdzy poszczegdlnymi interpretacjami wybranych
utworéw z perspektywy psychologii muzyki, wskazujac na przyczyny rdéznic interpretacyjnych.
Caloé¢ domyka oméwienie aspektow psychicznych towarzyszacych wystgpowi: przyczyn i objawow
tremy scenicznej oraz sposobOéw radzenia sobie ze stresem, wraz z technikami wspomagajgcymi
przezwycigzanie jego skutkow.

Ocena merytoryczna

Praca doktorska zachowuje spOjno$¢ i konsekwencje w ujgciu tematu, wnoszac istotng wartos¢
naukowsq przede wszystkim dzicki zastosowanemu podejsciu badawczemu. Autorka dokonuje analizy
wybranych interpretacji Koncertu wiolonczelowego e-moll op. 85 Edwarda Elgara oraz Sonaty A-dur
na skrzypce (wiolonczele) i fortepian FWV 8 Césara Francka (opr. Jules Desart) w sposéb igczacy
tradycyjna analize muzyczng z narzedziami umozliwiajgcymi obiektywne, fizyczne pomiary
parametréw wykonawczych. Badania obejmuja tempo, dynamik¢ oraz decyzje interpretacyjne
wykonawcow, co pozwala w spos6b wymierny przedstawié¢ rdznice migdzy poszczegdlnymi kreacjami
artystycznymi. Takie podejécie jest w badaniach nad muzyka stosunkowo nietypowe, poniewaz
zwykle ocena wykonania i odbiér utworu opiera si¢ na subiektywnych do§wiadczeniach stuchaczy
i indywidualnych gustach. W pracy autorka stara si¢ w sposob obiektywny uchwyci¢ te elementy
wykonawcze, ktore mozna zmierzyé, a nastgpnic powigza¢ je z odczuciami stuchaczy, pokazujac
w ten sposob, jak roznice w interpretacji wptywaja na percepcje muzyki. Dzicki temu rozprawa
dostarcza wyjgtkowego wgladu w mechanizmy ksztattowania interpretacji i umozliwia analize réznic
migdzy stylami wykonawczymi w sposob empiryczny i naukowo uzasadniony.

Autorka silnie podkre§la i stusznie, jak istotny wplyw na ostateczny ksztalt utworu majg ré6znorodne
czynniki wykonawcze i1 §rodowiskowe — takie jak charakter i osobowo$§¢ wykonawcy, jego
przygotowanie techniczne i do$wiadczenie edukacyjne, a takze kontekst wykonania, np. nagranie
studyjne versus wystep ,.live”. Zwraca uwage takze na znaczenie uwarunkowan kulturowych, ktore
moga subtelnie odzwierciedla¢ si¢ w interpretacji. W tym kontekdcie badania autorki majg istotng
warto$¢ dla dziedziny wykonawstwa muzycznego, a zawarte w pracy wskazowki dotyczace radzenia
sobie z trema sceniczng, stosowania technik relaksacyjnych czy zarzadzania interpretacjg stanowia
cenne Zrodto wiedzy praktycznej. W mojej ocenie wnioski te stanowig istotny wklad w rozwdj
instrumentalistyki jako dyscypliny.

Pod wzgledem jezykowym i edytorskim praca jest przygotowana w sposdb poprawny; tekst jest
czytelny, spdjny, a zastosowana terminologia muzyczna i naukowa wlasciwa. Nie budzi zasadniczych
zastrzezen redakcyjnych ani stylistycznych, co sprzyja klarownosci wywodu i ufatwia zrozumienie
prezentowanych analiz. Pewne watpliwoéci budzi jednak okre§lenie obu analizowanych utworéw jako
sarcydziet epoki romantyzmu”, pojawiajace si¢ w abstrakcie. Koncert wiolonczelowy e-moll
op. 85 Edwarda Elgara, powstaly w 1919 roku- a wigc juz po zakoficzeniu epoki romantyzmu- trafniej
byloby okre$li¢ mianem dzieta postromantycznego, mimo ze jego jezyk muzyczny nosi wiele znamion
estetyki romantycznej. Rowniez Sonata A-dur Césara Francka reprezentuje pézng faz¢ romantyzmu,
lecz formalnie nie mie$ci si¢ w $cistych ramach tej epoki. NieScisto§¢ ta nie wptywa jednak na warto§¢
merytoryczna zasadniczej czesci rozprawy.



Zastosowanie urzadzef do pomiaru poziomu glosnosci oraz czasu poszczegélnych taktow daje
wymierny obraz zjawisk, ktore w tradycyjnej analizie muzycznej czgsto pozostajg w sferze
subicktywnych odczué. Takie podejécie pozwala nie tylko lepiej zrozumie¢ poszczegélne
interpretacje, ale réwniez wnosi istotny wklad do metodologii badan nad muzyks, pokazujgc, ze
obiektywne pomiary moga wspieraé i uzupemiaé refleksje teoretyczng oraz krytyke wykonawcza.

Podsumowujgc, rozprawa charakteryzuje si¢ wysokim poziomem merytorycznym, przemyslanym
ujeciem tematu oraz oryginalnym podej$ciem metodologicznym, wnoszac tym samym istotny wkiad
do badan nad interpretacja muzyczng i praktyka wykonawcza. Calo$é struktury dysertacji mozna
ocenié jako sp6jng i adekwatng do zatozonych celow badawczych, umozliwiajgca peine i szczegdlowe
ukazanie ztozono$ci procesu interpretacji muzycznej.

Dzielo artystyvezne

Nagranie Hanyi Jia obejmuje Sonatg A-dur Césara Francka oraz III i IV czg8¢ Koncertu
wiolonczelowego e-moll op. 85 Edwarda Elgara, przy wspolpracy z pianistka, dr hab. Ewa
Skardowska, prof. UMFC.

Na nagraniu Sonaty A-dur 1 cz¢$é wyrdznia sig cieplym, przekonujacym dzwigkiem i wyraznym
wyczuciem czasu podczas prowadzenia frazy. Momentami zauwazalne jest nadmierne
stosowanie portamento przy zmianach pozycji, ktére w kilku fragmentach ociera si¢ niemal
o glissando. Kulminacje moglyby mie¢ nieco wigcej ekspresji, zwlaszcza w dynamice forte w glosie
wiolonczeli, gdzie wrazenie pelni dzwigku jest nieco ograniczone. Cata czg§¢ jest migkka i subtelna.

II cze$é utrzymuje umiarkowane tempo, z tagodnym brzmieniem, ktére w spokojniejszych momentach
jest urzekajace, natomiast w fragmentach dramatycznych mozna odczu¢ brak pehiejszego dzwigku,
a nadmiar glissandowych zmian pozycji ogranicza precyzjg. Zauwazalna jest tendencja do
wybrzuszania pojedynczych dzwigkéw na smyczku, a w szybkich figuracjach styszalne sg niedostatki
techniczne.

W III czesci Sonaty, Recitativo, doktorantka obrala dojrzate tempo, a we fragmentach utrzymanych
w dynamice piano uchwycita nastrojows intymno§¢. Momentarmi brak ptynnoéci w szesnastkowych
przebiegach zaburza legato, a styszalne zmiany pozycji w moim odczuciu nie zawsze s§ Wyrazowo
uzasadnione. :

Czeéé finalowa Sonaty cechuje si¢ klarowna konstrukcjg frazy, jednak nadmiar glissandowych zmian
pozycji miejscami przeszkadza w odbiorze. W bardziej wymagajacych technicznie przebiegach
6semkowych stychaé pewne ograniczenia techniczne, a w niektérych kulminacjach wystgpuje
dysproporcja dynamiczna migdzy wiolonczela i fortepianem — glos wiolonczeli mégiby by¢ nieco
bardziej ekspresyjny. Mimo to wibracja pozostaje satysfakcjonujaca, szeroka i pelna, a dzwigk cieply
1 przyjemny.

Doktorantka wyraznie czuje si¢ komfortowo w frazach piano, potrafi prowadzi¢ subtelng narracjg
muzyczng i $wiadomie ksztaltowaé czas w kantylenach, co stanowi wyraZny atut jej interpretacji.
Wykonanie Sonaty wyréznia si¢ wrazliwym budowaniem fraz oraz dojrzalym, przemys$lanym
podejéciem do kwestii tempa. W odcinkach utrzymanych w charakterze piano i dolce artystka tworzy
intymny, delikatny nastréj, a frazy prowadzone sa spokojnie, bez pospiechu i nerwowosci, co nadaje
interpretacji wywazong, nienachalng ekspresje.



W nagraniu III czeéci Koncertu e-moll Elgara na uwage zastuguje bardzo dobrze dobrane tempo,
w ktérym autorka czuje si¢ swobodnie i naturalnie. Dzigki temu charakter poczatku tej czgéci jest
w pehni uchwycony, choé pewnym problemem jest ksztattowanie dzwigku w pojedynczych 6semkach,
ktére momentami brzmig nieco manierycznie. Styszalne zmiany smyczka ograniczaja w pewnym
stopniu plynnoéé wykonania i budowg kulminacji. Jednocze$nie swobodnie ksztaltowana wibracja
dostosowana jest do charakteru poszczegolnych fragmentow,

Czes¢ finalowa Koncertu przysparza doktorantce nieco wigeej trudnosci technicznych. Fragmenty
wymagajace zdecydowanie szybkiego tempa traktowane sg ostroznie, a w migjscach, gdzie motyw
tematyczny prowadzony jest w wyzszych pozycjach, stychaé wyraZniejsze niedoskonatosci
intonacyjne. W przebiegach szesnastkowych i O0semkowych ograniczona sprawno$¢ techniczna
wplywa na ptynno$é fraz, a nabrzmiewanie pojedynczych dzwigkéw miejscami zaburza logike frazy.
Zmiany pozycji pozostaja zbyt glissandowe, co przeszkadza w odbiorze.

Pomimo tych mankamentdw, brzmienie wiolonczeli na nagraniu cechuje fadny dzwigk i wrazliwe,
swobodne operowanie wibracjg. W polaczeniu z klarowno$cia akompaniamentu fortepianowego
dr hab. Ewy Skardowskiej, interpretacja prezentuje spojny i dos¢ logiczny przebieg muzyczny.

Konkluzja

Podsumowujac zaréwno czeéé pisemng doktoratu, jak i zaprezentowane dzielo artystyczne, nalezy
podkreslié, ze dysertacja doktorantki przedstawia sig jako calo§¢ warto$ciowa i przemy€lana, cho¢
nieréwnomierna pod wzgledem jakosci. W nagraniu pojawiajg si¢ elementy natury techniczno -
wykonawczej, ktére mogg budzi¢ pewne zastrzezenia — zwlaszcza czgsto styszalne zmiany pozycji,
miejscowe potkniecia intonacyjne (najbardziej zauwazalne w poczatkowych taktach IV czgsci
Koncertu Elgara), czy tez ostabienie pewnosci wykonawczej w ruchliwych fragmentach i przebiegach
(11 cz. Sonaty).

Jednoczeénie interpretacje doktorantki majs wiele zalet, ktére réwnowaza wskazane powyzej
mankamenty. Jej gra wyréznia si¢ cieplym, szlachetnym brzmieniem, wrazliwg i zréznicowany
wibracja oraz umiejgtnoscia budowania spokojnych, szeroko prowadzonych fraz. W wolnych tempach
autorka potrafi stworzy¢ atmosferg skupienia i wyciszenia, co §wiadczy o §wiadomym podejsciu do
ksztaltowania narracji muzycznej i daje wglad w jej wrazliwo$¢ interpretacyjng.

Na tle dzieta artystycznego czg§¢ pisemna doktoratu prezentuje si¢ jako wyjatkowo
dopracowana i stanowi mocny punkt calej pracy. Autorka wykazuje si¢ duz rzetelnoscig analityczna,
wnikliwg znajomoscig materialu, umiejgtnoécia precyzyjnego poréwnywania wykonan oraz
§wiadomym wykorzystaniem narzedzi badawczych. Praca wnosi cenny wkiad w dziedzing
wykonawstwa instrumentalnego, szczegélnie w zakresie proby obiektywizacji i usystematyzowania
zjawisk interpretacyjnych.

Uwzgledniajac zar6wno warto$é rozprawy, jak i poziom zaprezentowanego nagrania — pomimo

wskazanych trudnosci wykonawczych — nalezy stwierdzi¢, Ze praca spelnia wymagania art. 187
ustawy z dnia 20 lipca 2018 roku Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (t.j. Dz. U. 22023 r. z

péin. zm.).
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Prace przyjmuje.




