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W postaci rejestracji fonograficznej oraz Opisu dziela artystycznego w formie pracy pisemne;.

DZIEL.O ARTYSTYCZNE

Dzielo artystyczne stanowi nagranie na plycie CD nastepujacych utwordw:

Arie oraz duety z oper Gaetano Donizettiego:

wRita”

Recytatyw i aria Rity z 1 aktu: E lindo e civettin... Van la casa e l’albergo
Recytatyw i duet z I aktu ( Rita, Beppe): E dessa quale horror... Ah! tu sei qua

»L’Elisir d’amore”

Recytatyw i aria Adiny z I aktu: Benedette queste... Della crudele
Aria Adiny z Il aktu: Prendi per me sei libero

Duet z II aktu ( Adina, Nemorino): Or, Or si spiega, addio

»Don Pasquale”
Aria Noriny z I aktu: Quel guardo il cavaliere

Duet z I aktu ( Norina, Malatesta): E il dottor non si vede...pronta io son



Wykonawcy:
Jun Han Liu, sopran

Krzysztof Trzaskowski, fortepian

Wykonawcy towarzyszacy w duetach:
Liu Jiarui, tenor
Zhou Quan, tenor

Ma Shuyang, baryton

Nagranie dokonane zostato w Studiu S1 Polskiego Radia w dniu 28 marca 2024.

Rezyserem dzwigku jest Pawel Rymuza.

OCENA MERYTORYCZNA DZIELA ARTYSTYCZNEGO

Pani mgr Jun Han Liu dysponuje sopranem Jeggiero o charakterystyce koloraturowe;j.
Wybdr repertuaru opracowanego i zarejestrowanego w ramach Dziela artystycznego
w przewodzie na stopien doktora w dyscyplinie wokalistyka byt bardzo trafny, bowiem glos
doktorantki w tym wlasnie repertuarze ujawnia wszystkie swoje atuty i mozliwosci. W celu
dokonania oceny poszczegdlnych wykonan mozna odwolaé si¢ do ,,Podsumowania” czgéci
opisowe]), gdzie doktorantka zapisala nastgpujace zdanie:
Realizacja pracy wymagala konfrontacji z licznymi wyzwaniami warsztatowymi w dziedzinie
sztuki wokalnej(...) Poszczegdlne arie wjawniajg zroznicowane podejscia do ekspresji
emocjonalnej — od lekkosci i dowcipu charakterystycznego dla stylu bel canto po momenty

lirycznej refleksji wymagajqcej pelnej kontroli oddechowej i techniki legato [s. 117].

Doktorantka wywigzata si¢ w pelni z postawionych sobie zadan. We wszystkich ariach

i duetach styszymy glos nosny, brzmiacy, o barwie mlodzienczej. Spiewaczka dysponuje
nienaganng intonacja, duza ruchliwoscig glosu, brzmieniem wyréwnanym w calej skali,
dobrym, niewymuszonym rejestrem $rednicowym. Bardzo dobrze podaje tekst, zgodnie

z naturalng prozodig zdan. Szczegélnie jest to istotne w recytatywach. Uwzglednia roznice
artykulacyjne, co wynika z wnikliwego i tworczego odczytania intencji zapisanych przez
kompozytora w materiale nutowym, dzigki czemu jej interpretacja staje si¢ interesujaca,
barwna, zywa i zmienna. Jest to przyklad realizacji stylu bel canto opartego na solidnych

podstawach technicznych. Jedyny niedosyt pozostawiajg zbyt krotkie fermaty, zwlaszcza na



dzwigkach najwyzszych, ale nie psuje to ogélnego dobrego wrazenia, jakie pozostawiajg
wykonania zarejestrowane przez Spiewaczke. Glos artystki jest swobodny, nie obcigzony
nadmiernym wysitkiem, a jednoczeénie jego barwa jest przyjemna i $wieza. Dzigki temu
moze w sposob wiarygodny kreowaé postaci mtodych, zywiolowych dziewczat. Glos ten ma
jednoczesnie we fragmentach lirycznych (np. w duecie Noriny i Malatesty), pozadang
stodycz i jasnos¢ barwy. Wskazania muzyczne w nagranych utworach sg realizowane

w wigkszosci zgodnie z partyturami, uwzgledniaja okreslenia agogiczne, dynamiczne,
akcentacje typowa dla stylu bel canto. Rytm jest zrealizowany precyzyjnie, a frazowanie
przemyslane i logiczne. Rowniez od strony charakterystyki osobowosci trzech postaci
kobiecych , dostrzega sie¢ zroznicowanie i logiczna koncepcje interpretacyjna.

Najmniej charakterystyczna jest aria Rity z opery pod tym samym tytulem. Tu
zauwazy¢ mozna w wykonaniu pewien brak stabilnosci w niektorych dzwigkach. Wydaje sie
takze , ze sposrod wszystkich trzech typéw kobiet Rita jest najbardziej doswiadczona, a w
swoich wypowiedziach na temat idealu meza nawet cyniczna. Jej aria wstepna jest whasciwie
rodzajem instruktazu, jak nalezy podporzadkowaé sobie matzonka, by byt postuszny swojej
zonie. Tak wigc w interpretacji tej postaci mozna bylo pokusié si¢ o nieco ostrzejsze tony oraz
bardziej oschly charakter dialogu w duecie z potulnym i wystraszonym Beppe. Jako atuty w
interpretacji Pani Jun Han Liu wskaza¢ mozna natomiast filuterno$¢, zartobliwy ton, delikatne
poczatki fraz, subtelne zmiany dynamiczne, lekkos$¢ i precyzje w wykonaniu fraz w szybkich
tempach,

Pierwsza ari¢ Adiny Pani mgr Jun Han Liu wykonuje z duza dbatoscig o prawidtowe
prowadzenie glosu w artykulacji legato, o wydobycie pieknego, swobodnego dzwigku.
W czescei, w ktorej pojawia si¢ chor, melodyka partii Adiny staje si¢ mocno podporzgdkowana
rytmowi, ktéry Spiewaczka realizuje precyzyjnie i z dobrg intonacjg oraz wyrazistg dykcja,
podobnie jak koloraturowe pochody oparte na rozlegtych wznoszacych si¢ liniach
melodycznych w finalowej fazie tej sceny. Druga aria Adiny , zlozona z cantabile i cabaletty,
brzmi w nagraniu znakomicie, zaréwno we fragmentach lirycznych, jak i w popisowych
koloraturowych pasazach. Kolejna czes¢ tej samej sceny, opisana w pracy doktorskiej jako
duet Adiny i Nemorina prezentuje wszystkie mozliwosci techniczno - koloraturowe
$piewaczki, ktora rbwniez pokazuje w niej najwyzsze dzwieki i pasaze chromatyczne, a glos
przybiera juz charakter nieco ci¢zszy i ciemniejszy w barwie, nie tracac jednak naturalnosci
i $wiezo$ci brzmienia.

Aria Noriny z opery ,,Don Pasquale” jest najlepszym utworem zarejestrowanym przez

$piewaczke. Widaé tutaj wyrazny rozwo] warsztatu artystki, pewnos$¢ siebie w pokonywaniu



technicznych zadan, ktére pozwalajg jej na stworzenie znaczacych nivansow dynamicznych,
jak cho¢by wykreowanie crescendo na dhugim, siedmiotaktowym trylu w taktach 114-120.
Charakterystyczne przednutki w przebiegu linii melodycznej cabaletty oraz pochody
melodyczne o rozleglym zakresie interwalowym wykonane zostaty z tatwoscia, lekkoscia

1 precyzja. Glos brzmi szlachetnie, a jednoczes$nie niezmiennie §wiezo. W duecie z Malatestg
zrealizowane sg w wigkszosci wskazania zapisane przez kompozytora, co odzwierciedla
dramatyczny rozwdj tego duetu. Recytatyw wstepny odznacza si¢ wyrazistoscig w przekazie
tekstu i dobra dykcja. Koloraturowe ozdobniki w partii Noriny oraz kadencje zrealizowane

zostaly pewnie, efektownie, a stretta brawurowo pod wzgledem technicznym.

OPIS DZIELA ARTYSTYCZNEGO

Opis dziela artystycznego formie pracv pisemnej sklada sie z nastepujacvch czesei :

Wstep

Rozdzial 1. Droga Donizettiego do opery komicznej

Reozdzial 11. Trzy bohaterki opery komicznej

Rozdzial III. Proces ksztaltowania odbiorcy i wykonawcy w kontek$cie rozwoju opery
jako gatunku

Podsumowanie

Do opisu dotgczono spis utworéw tworzacych Dzieto artystyczne, Bibliografie oraz aneks
nutowy.

UWAGA:

W spisie nagranych pozycji pojawiajg si¢ drobne biedy. Imi¢ bohatera opery ,,Rita” zostato
blednie podane jako Peppe , zamiast: Beppe. Przy opisie duetu z opery ,,Don Pasquale” jest
podane , iz jest to duet Adiny i Malatesty zamiast: duet Noriny i Malatesty.

OCENA MERYTORYCZNA OPISU DZIELA ARTYSTYCZNEGO

Tresci zawarte w pracy pisemnej

W czesdci zatytulowanej ,,Wstgp” autorka podaje metodologiczne zalozenia swojej Pracy
doktorskiej, traktujac jg jako prace ztozona z dwoch integrainie ze soba powiazanych czesci:
Dziela artystycznego oraz jego pisemnego Opisu. Pani mgr Jun Han Liu wskazuje na

motywacj¢ do podjecia przez nig zaproponowanego tematu pracy doktorskiej:

Inspiracig do podjgcia tematu pracy stala sig wieloletnia fascynacja tworczoscig

Donizettiego, a w szczegolnosci sposobem kreowania przez kompozytora postaci



kobiecych.(...). Przedstawiony zakres badan dotyczgcy omawianych trzech oper Gaetano
Donizettiego (...) nie znajduje dokladnych opracowan poréwnawczych w literaturze

przedmiotu [s.10].

Drugim motywem istotnym z punktu widzenia autorki jest - podkreslany przez Panig mgr Jun
Han Liu wielokrotnie - wymiar auto-dydaktyczny oraz dydaktyczny jej poszukiwan

badawczych. Autorka pracy stwierdza:

Konieczno$¢ opisania wlasnych doswiadczenn wykonawczych oraz refleksji nad procesem
tworczym w ramach pracy doktorskiej znaczqco poglebia kompetencje pedagogiczne artysty
[s.11]. Konsekwencja $wiadomie wytyczonej sobie S$ciezki badawczej przez autorke jest
zamieszczenie w Opisie podrozdziatu zatytulowanego : ,,Jak w przemyslany sposob ksztalcié

glosy poprzez dobor odpowiedniego repertuaru” (Rozdziat 111, Punkt 3).

Teza gléwna, ktorg autorka przedstawia we Wstepie, jest nastepujgca:

Role sopranowe w operach komicznych Gaetana Donizettiego- Rita, L’elisir d’amore, Don
Pasquale — dokumentujg ewolucje muzyczno — dramatycznego modelu bohaterki komediowej
[s.10]. Natomiast gléwne pytanie badawcze calej pracy doktorskiej brzmi: W jaki sposéb
ewolucja muzyczno — dramaturgiczna sopranowych bohaterek w operach Rita, L’elisir

d’amore i Don Pasquale realizuje si¢ w interpretacji wokalno — aktorskiej? [s.10].

Zatozenia przyjete w pracy doktorskiej Pani mgr Jun Han Liu spelnione sg w pracy pisemnej
w sposdb zadowalajacy, zwlaszcza w Rozdziatach I oraz II. Rozdziat 1 po$wigcony jest
rozwojowi tworczosci Gaetano Donizettiego , z uwzglednieniem jego dziatalnosci

w kolejnych osrodkach kultury Wiloch, Francji i Austrii. Nastepny punkt w Rozdziale I
zatytulowany jest: ,,Krotkie wprowadzenie do genezy i rozwoju opery komicznej”. W punkcie
tym autorka podaje interesujgce fakty dotyczace genezy opery, a szczegolnie poczatkow
opery komicznej, naswietlajac historyczne tlo dla opisu dokonan Gaetano Donizettiego w tym
gatunku. Wazne sa takze zamieszczone w powyzszym rozdziale informacje na temat rozwoju
indywidualnego stylu Donizettiego, co dla zrozumienia, a nastepnie zastosowania

w interpretacji partii operowej przez spiewaczke¢, ma istotne znaczenie. Autorka zwraca
uwage na wielowymiarowo$¢ postaci komicznych, charakterystyczng konstrukcje oper
Donizettiego, w ktérych komizm i liryzm przeplataja si¢ ze sobg, elementy ludowo
narodowe, czerpanie z tradycji muzyki wloskiej, jak rowniez na mieszczanski i wiejski status

spoleczny bohateréw oper komicznych.



UWAGA:

W Rozdziale I pojawia si¢ bledna data dotyczaca powstania opery ,,.Dafne™: jest: 1579,
powinno by¢: 1597. (Niektére zrédla podaja date 1598). Nie podano réwniez nazwisk
tworcoéw tego dzieta: Jacopo Peri’ego i Ottavio Rinucciniego .

Zasadnicza merytoryczng czgscia Opisu dziela artystycznego jest Rozdzial 1I
poswigcony wszechstronnej analizie wybranych bohaterek oper Donizettiego, ktorych arie
oraz duety zostaly przedstawione w ramach Dziela artystycznego. Analizy te poprzedza
chronologiczny opis okolicznosci powstawania i pierwszych prezentacji trzech oper: ,,L’elisir
d’amore” , ,Rita” i ,,Don Pasquale”. Jest on szczegolnie cenny, gdyz autorka prezentuje
rzadko przytaczane fakty, opierajac si¢ - migdzy innymi - na korespondencji Donizettiego
z librecistag Felice Romanim. Opisujac spektakle premierowe i ich reperkusje w ocenach
recenzentéw, postuguje si¢ historycznymi artykutami prasowymi oraz opisami programow
teatralnych z epoki. Kolejne punkty Rozdzialu Il opatrzone sg tytutami: Punkt 2. ,,Analiza
zwigzku miedzy postaciami w fabule oraz przemian emocjonalnych bohater6w” oraz Punkt 3.
»Analiza muzyczna wybranych arii i duetow”,

Rozdzial II, Punkt 3 poprzedza refleksja ogélna oraz wskazanie zasadniczego celu
zaprezentowanej analizy muzycznej:

Rozdziat ten ma na celu ukazanie Scistej zaleznosci pomiedzy zapisem muzycznym a prakiykq
wykonawczq, a takze wykazanie, iz w operach komicznych Donizettiego technika
koloraturowa stanowi nie tyle efektowny dodatek, ile podstawowe narzedzie ksztaltowania
charakteru postaci i ekspresji scenicznej. Analiza wybranych arii i duetow pozwoli zatem na
poglebienie zrozumienia idiomu stylistycznego kompozytora oraz okreslenie kluczowych

wyzwan interpretacyjnych stojgcych przed wspoétczesnym wykonawcg [s. 67].

Jak zatem wyjasnia autorka pracy, analizy nie sa typowymi teoretycznymi analizami i majg na
celu przede wszystkim odczytanie intencji kompozytora w jego procesie twlrczym.
Analizujgc poszczegodlne arie autorka skupia si¢ przede wszystkim na ich aspektach istotnych
z punktu widzenia wykonawczyni, dlatego sledzi zmiany agogiki, struktur¢ fraz, artykulacje,
zastapawiajgc si¢ nad tym, jak kompozytor ksztaltuje i charakteryzuje dang postac. Poszukuje
motywacji dla zastosowania okreslonych srodkéw wyrazu w danej arii czy duecie. Zauwazyé
nalezy, ze autorka trafnie dostrzega wszystkie zapisane w partyturze sugestie i odczytuje je

w kontekscie psychologii i charakterystyki danej bohaterki operowej. Niekiedy te sugestie
podazaja w kierunku ,,wizualizacji” danej postaci, czy tez sytuacji dramaturgicznej. Na
przyklad bohaterke opery ,,Don Pasquale” Noring Pani mgr Jun Han Liu wyobraza sobie jako



kobiete w rézowym kostiumie, ze wzgledu na tonacje arii B - dur, kojarzaca sie autorce pracy
z kolorem jasno - rézowym. Tego rodzaju praca wyobrazni, tworzenie réznorodnych
skojarzen zwigzanych z muzyks, znaczaco wplywa na wykreowanie wielowymiarowej,
wiarygodnej psychologicznie postaci oraz ogélny nastréj wyczuwalny w calym utworze.
Niewatpliwie przyczynia si¢ takze do zbudowania koncepcji wykonawczej danej arii czy
duetu. Ponadto - nawet w sposéb pod$wiadomy — moze mie¢ wplyw na barwe glosu
spiewaczki. U podstaw percepcji muzyki Pani mgr Jun Han Liu stoi ciekawa analogia w
kwestii percepcji muzyki oraz budowania charakterystyki postaci. Autorka pracy postrzega
fragmenty partytury operowej jako swoiste ,, muzyczne obrazy”. W Opisie dziela
artystycznego pojawia si¢ zdanie:

Podczas, gdy malarze wyrazajg swoje emocje za pomocq pociggnigé pedzia, pisarze poprzez
stowa, kompozytorzy czyniq to poprzez linie melodyczne. Zatem sposéb, w jaki ludzie tworzg
w swoich umystach obrazy nie odbywa sig wylgcznie za pomocq zmystu wzroku, ale i stuchu
[s.68].

W trakcie analizy muzycznej autorka zwraca tez uwage na pewne trudnosci, czy to
rytmiczne, czy melodyczne lub wyrazowe, czesto tez dotyczace elementéw koloraturowych,
dajgc dowdd na samodzielnos¢ w odczytywaniu probleméw technicznych oraz rozwinictg
Swiadomos¢ w kwestii kluczowych zagadnien w wykonawstwie wokalnym.

UWAGI:

W analizach autorka nie unikngla pewnych bledéw. W tekscie pojawiajg sie niezbyt
precyzyjne objasnienia, takie jak np. stwierdzenie, iz fragment duetu Rity i Beppe z opery
»Rita” jest w od taktu 4 ,,quasi recytatywem”, podczas , gdy w istocie jest to po prostu
recytatyw z towarzyszeniem orkiestry, obejmujacy takty od 1do 13 [s.74]. Okreslenia z jezyka
wloskiego czasem pojawiajg si¢ w formie przettumaczonej na jezyk polski, co wprowadza
pewien chaos terminologiczny, gdyz na przyklad termin ,,fermata” wystepuje jako ,,swobodne
przedluzenie dzwigkéw”. Tego rodzaju bledy sa wynikiem thumaczenia z jezyka chinskiego
na jezyk polski. Czasem nieporadne tlumaczenie prowadzi jednak do dwuznacznosci np. we
fragmencie dotyczacym arii Adiny czytamy: Nalezy wzmacniaé swoj wystep i uzywaé
przesadnej ekspresji oraz mowy ciala [s.95]. Wydaje sie, ze autorka miala na mysli nie
»~przesadng”, ale ,,wyrazistg” ekspresje i mowe ciala. W analizie arii Adiny Della crudele
isofta autorka pisze ponadto, ze od taktu 44: schemat rytmiczny oparty jest na sekwencji
osemek kropkowanych, co nie jest zgodne z prawda, gdyz schemat ten obejmuje w kazdym
takcie éwierénute z dwoma kropkami i szesnastke oraz 6semke z kropka i szesnastke [s. 80

i Przyktad nutowy nr 13].



Rozdzial 11T zatytulowany jest: ,,Proces ksztaltowania odbiorcy i wykonawcy

w kontekscie rozwoju opery jako gatunku”. W przypadku tego rozdziatu pewne watpliwosci
wzbudza sama struktura tekstu, poniewaz autorka umiescila w nim punkty, ktérych tresé¢ nie
miesci si¢ w zakresie tematycznym tak ujetego tytulu rozdziatu. Punkt 2. Pod tytulem:
»Analiza wymowy i dykcji z perspektywy poezji” w odczuciu recenzentki pracy przynalezy
do obszaru ,analiza” i powinien znalez¢ si¢ w Rozdziale II, natomiast Punkt 3: ,Jak w
przemyslany sposdb ksztalci¢ glosy poprzez dobdr odpowiedniego repertuaru” powinien
zosta¢ rozwinigty oddzielnie, jako watek poboczny wywodu, ale wykraczajacy poza temat
zasadniczy pracy doktorskiej, czyli interpretacj¢ fragmentéw partii w operach komicznych
Donizettiego, na co wskazuje tytut Pracy doktorskie;j.

Punkt 2 w Rozdziale III dotyczy struktury tekstu w librettach oper Donizettiego w aspekcie
struktury poetyckiej i wymowy. Jest to oczywiscie zagadnienie zwigzane z wykonawstwem
operowym, jednak nalezy pamietaé, ze struktura tekstu poetyckiego nie zawsze odpowiada
zasadom muzycznym i czesto autonomiczny tekst literacki (poetycki) jest przeksztalcony
przez kompozytora w sposob subiektywny. Autorka pracy nie dokonala jasnego podzialu na
objasnienia dotyczace zasad wymowy jezyka potocznego i jezyka poetyckiego, co jest
niezwykle wazne dla jasnosci wywodu. Trudno zrozumie¢, dlaczego uzywajac terminu
»sillaba” (po polsku : sylaba) przechodzi do analiz werséw libretta, nie wprowadzajac jednak
terminu ,,wersyfikacja” i nie podkre$lajac, ze chodzi o szczegblny rodzaj wypowiedzi,
niebedagcy mowa potoczng [s.101]. Pani mgr Jun Han Liu wyjasnia, jakie zasady rzadzg
polaczeniami wyrazéw w jezyku wloskim w potocznym wypowiedzeniu (elizja, diereza.
synereza). Jednak juz termin ,,dialefe” taczy si¢ $cisle z wersyfikacja, a nie z mows potoczng.
Zagadnienia wersyfikacji libretta w dziele operowym sg bardzo zlozone, wiec przytoczenie
fragmentoéw libretta i okreélenie jedynie liczby sylab, ktére w nich wystepuja nie jest
wystarczajgce, aby zanalizowaé sposob frazowania w danej arii pod wzgledem np.
zachowania akcentacji i rytmiki wiersza. Przy doktadnej analizie zauwazamy bowiem, ze
istnieja przyktady niezgodnosci ilosci sylab oraz akcentacji wersu libretta z akcentami

1 tokiem rytmicznym linii melodycznej, ktére autorka catkowicie pomija. Zatem punkt ten
poswigcony jest analizie libretta jako szczegélnego rodzaju literatury, a nie analizie jego
muzycznej realizacji. Wprawdzie analiza wersyfikacyjna libretta przedstawiona na
przykladzie duetu Noriny i Malatesty jest niepozbawiona btedow, a przez to sama w sobie nie
przedstawia wartosci naukowej, to jednak przyjac nalezy, iz stanowi ona jedynie dodatkowa
probe ,rozpoznania” wszystkich aspektéw partytury i jest swego rodzaju uzupelieniem

analizy muzyczno — charakterologicznej dokonanej w Rozdziale II  pracy. Analiza



wersyfikacyjna libretta nie miesci si¢ bowiem zasadniczo w zakresie tematycznym
recenzowanej pracy doktorskie;j.

Rozdzial III przynosi takze Punkt 3: ,Jak w przemyslany sposob ksztalcié glosy
poprzez dobdr odpowiedniego repertuaru”. Jest to swoiste podsumowanie dotychczasowej
drogi edukacyjno — artystycznej Pani mgr Jun Han Liu. Punkt ten jest sumg refleksji oraz
przemyslen na temat dydaktyki wokalnej, ktorej doktorantka zamierza si¢ poswigcié
w przyszlo$ci. Rozwazania te s dowodem na to, ze doktorantka §wiadomie i rzeczowo
podchodzi do zagadnien edukacji wokalnej, omawiajac — jej zdaniem — najistotniejsze
elementy techniki wokalnej: oddychanie, stabilnod¢ aparatu glosowego i jednorodnosé
brzmienia w calej skali, a takze elastyczno$é¢ glosu. Podkresla role emocji w postugiwaniu sig¢
glosem $piewanym, a takze konieczno$¢ prawidtowego rozlozenia sit w wykonawstwie dziet
wokalnych o duzych rozmiarach. Do istotnych elementéw ksztalcenia zalicza takze wlasciwy
dobor repertuaru oraz uwrazliwienie na ekspresj¢ sceniczng. Zwraca uwage na wspdldzialanie
partneréw scenicznych oraz wyksztalcenie znajomosci styléw muzycznych réznych epok.
UWAGA:

Wydaje si¢, ze w drugim zdaniu w ponizszej wypowiedzi: W czasie wdechu faldy glosowe
pozostajq rozchylone, umozliwiajgc swobodny przeptyw powietrza do pluc. Podczas fonacji
dochodzi do ich zblizenia, a wdychane powietrze wprawia je w wibracje [s. 111}, wystepuje
tzw. blad literowy, ktéry jednak zmienia sens wypowiedzi. Aby zdanie to byto prawdziwe
zamiast: ,, wdychane” powinno by¢: wydychane”.

Czgé¢é pracy pisemnej zatytulowana ,,Podsumowanie” przynosi nie tyle odpowiedZ na
postawiong tezg, co koncowe wnioski i refleksje dotyczace przebiegu i rezultatéw pracy nad

przygotowaniem Dziela artystycznego.

KONKLUZJA RECENZJI PRACY DOKTORSKIEJ

Warto§¢ artystyczng pracy doktorskiej oceniam wysoko. Nagranie arii Donizettiego,
zaprezentowane wedlug chronologii powstawania poszczegolnych dziel operowych
potwierdza zamysl i koncepcje pracy doktorskiej zawarta w jej tytule. ROwnoczesnie

z rozwojem stylu Donizettiego zmieniajg sie, a takZze wzrastajg wymagania w stosunku do
wykonawcow partii operowych w operach komicznych tego kompozytora. Autorka pracy
wykonujac arie oraz duety Rity, Adiny i Noriny w pewien sposéb dokumentuje te przemiany.
Od Adiny - proznej, ale uczuciowej wiejskiej dziewczyny, poprzez Rite, ktdrej portret

psychologiczny w operze jest jeszcze dos¢ jednostronny i pozbawiony psychologicznej glebi,
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az do pewnej siebie, inteligentnej i blyskotliwej Noriny, ktérej portret odmalowany jest za
pomocg wyrazistych srodkéw muzycznych, wymagajacych odpowiednich umiejetnosci

i dojrzalosdci artystycznej. Réznorodnosé postaci zostalaby jeszcze lepiej oddana, gdyby
wlozenie kolejnosci utworow bylto zgodne z chronologia powstawania oper Donizettiego.

W Opisie teoretycznym doktorantka potwierdzita, ze dysponuje wiedza, wyobraznig

i umiejetnoscig oceny trudnosci technicznych wybranych partii operowych. Zaprezentowata
adekwatny poziom Spiewaczy, ktory pozwala jej na wykonywanie tych partii. Jej sposob
interpretacji wydaje si¢ by¢ oryginalny, pelen prostoty, pozbawiony maniery, jednoczes$nie
barwa glosu jest bezpretensjonalna, $wieza, a intonacja krystalicznie czysta. Urok tego
wykonania polega na tej wiasnie prostocie, naturalnosci i dzwiecznosei glosu. W wykonaniu
tym wszelkie spigtrzenia technicznych trudnosci nie sprawiajg wrazenia karkotomnych
wyzwan wokalnych. By¢ moze ten sposéb interpretowania partii sopranowych Donizettiego
w pewien sposéb wywodzi si¢ z doswiadczen trans-kulturowych autorki, ktéra w
~Podsumowaniu” wyraza opinie, Zze jej zaplecze kulturowe w postaci tradycji Dalekiego
Wschodu w sposob specjalny uwrazliwilo ja na : subtelne niuanse ekspresji emocjonalnej

i dbatosé o spojnosé interpretacyjng postaci [s. 118].

Satysfakcjonujgce Dzielo artystyczne, bedace dowodem odpowiedniego poziomu
wykonawczego doktorantki przerasta swojg wartoscia teoretyczny opis dzieta. Ten ostatni jest
niespdjny pod wzgledem konstrukcji oraz stylistyki, zawiera zwroty potoczne, bledy literowe
{(nieprawidlowo napisane nazwiska) i deformujgce tres¢ thumaczenia. Mimo to w czgéciach
merytorycznych speinia swoje zadanie jako Opis dziela artystycznego. Zaktadajac, ze ma by¢
teoretyczng wykladnia koncepcji interpretacji oraz wykonania, najwazniejsze jest
umotywowanie konkretnych rozwigzan interpretacyjnych, a te mozna odnalezé w ramach
analiz muzycznych, charakterologicznych i dramaturgiczno-sytuacyjnych przedstawionych w
Opisie Dziela artystycznego.

Podsumowujac: Prace doktorskg Pani mgr Jun Han Liu oceniam jako odpowiadajaca
wymaganiom rozprawy doktorskiej zgodnie z art.187 Ustawy z dnia 20 lipca 2018 roku
Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce ( Dz. U. z 2023 r. poz. 742 z pézn. zm.).Wnosz¢ o
dopuszczenie Doktorantki do dalszych etapéw postepowania w sprawie nadania stopnia

doktora.
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