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Recenzja pracy doktorskiej mgra Tianshi Zhanga

ZLECENIODAWCA RECENZJI :

Rada Dyscypliny Artystycznej Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina. Zlecenie przyjeto
na podstawie nowej ustawy z dnia 20.07.2018 roku. Prawo o szko!nictwie wyzszym i nauce
(t.j. Dz. U. 22023 r. poz. 742 z pdin. zm.)

OCENA PRACY DOKTORSKIEJ:
Praca doktorska mgra Tianshi Zhanga pod tytutem:

Studium arii barytonowych w operach Giuseppe Verdiego na przyktadzie siedmiu oper
~Makbet”, , Rigoletto”, ,,Bal maskowy”, ,,Moc przeznaczenia”, ,,Otello”, ,Don Carlos” i ,Nabucco”
pod kgtem techniki wokainej i interpretacji scenicznej

sktada sie z dzieta artystycznego w formie nagrania audio, zapisanego na nosniku cyfrowym oraz jego
opisu — dysertacji obejmujgcej 181 stron. Dzieto artystyczne zawiera nagranie o$miu arii {czesto
poprzedzonych recytatywem) z wybranych oper Giuseppe Verdiego. Promotorem doktoratu jest
prof. dr hab. Mikotaj Moroz.

Na dzieto artystyczne nagrane przez mgr. Tianshi Zhanga z towarzyszeniem pianisty
doc. Szymona Kowalczyka, ktére zostato dokonane Studio S2 Polskiego Radia w dniu 16.06.2025
sktadajqg sie nastepujgce utwory:

- recytatyw i aria Nabucco z IV aktu opery Nabucco — Son pur queste mie membra...Ah, prigionier io
sono!

- recytatyw i aria Macbetha z IV aktu opery Macbeth - Perfidi! All’/Anglo contro me v’unite...Pieta
rispetto amore...

- recytatyw i aria Rigoletta z Il aktu opery Rigoletto — Si, la mia figlia... Cortigiani, vil razza dannata...

- aria Renata z | aktu opery Un ballo in maschera — Alla vita che t‘arride...

- recytatyw i aria Renata z lil aktu opery Un ballo in maschera — Alzati...Eri tu, che macchiavi

- recytatyw i aria Don Carlo z Ill aktu opery La forza del destino — Morir! Tremenda cosa! Urna fatale
del mio destino...

- recytatyw i aria Jago z Il aktu opery Otelllo — Vanne, la tua meta gia vedo...Credo in un Dio...

- fragmenty recytatywu i aria Rodriga z IV aktu opery Don Carlo — Son io, mio Carlo...Per me giunto

Realizatorem diwieku podczas nagrania byt mgr Marcin Studniarz.

Jako pierwszy utwor Doktorant nagrat arie Nabucco z IV aktu z opery Nabucco G. Verdiego.
Aria przeznaczona jest na bohaterski baryton (wedtug Handbuch der Oper R. Kloibera —



Heldenbariton). Trudno jest oddaé ekspresje poteznej w brzmieniu orkiestry jedynie za pomocg
akompaniamentu fortepianowego, mimo to pianista starat sie¢ wprowadzi¢ dramatyczny nastrdj przed
wejéciem partii wokalnej. Pierwsze wrazenia po ustyszeniu gtosu sg pozytywne, Doktorant dysponuje
wtasciwa moca i barwa gtosu by moc weielié sie w postaé kréla Babilonu - Nabucco. Niestety
recytatyw prowadzony jest bez koniecznych akcentdw prozodycznych i dazer ,co sprawia wrazenie nie
do korica przemyélanej interpretacji tekstu. Recytatyw jest wykonywany bez typowej verdiowskie]
maniery taczace] artykulacje legato z prozodia jezyka i tworzgcej wyrazne oparcia na mocnych
czesciach taktéw, bedgcych jednoczesnie akcentami zdaniowymi. W arii, w odréznieniu od
recytatywu, udaje sie $piewakowi poprowadzi¢ gtos bardziej legato, tym samym taczyc frazy w spdjna
catoéé. Mgr Tanshi Zhang $wietnie radzi sobie z obszarem diwiekéw przejéciowych oraz stosowaniem
techniki krycia diwiekéw. Nalezy podkresli¢, ze $piewak dobrze wytrzymuje wysoka tessiture arii,
zwtaszcza w stretcie. W arii stosuje niewielkie réznice dynamiczne, operujac gtéwnie duzym
natezeniem gtosu, co powoduje czasem dziwny rodzaj wibracji.

Kolejng pozycja w dziele artystycznym jest recytatyw i aria Macbetha z IV aktu opery Macbeth
- Perfidi! All’Anglo contro me v’unite...Pieta rispetto amore...Podobnie jak w poprzednim utworze
pianista z trudem wprowadza wiasciwy nastrdj dla wejécia $piewaka. Pierwszy wykrzyknik realizuje
Doktorant z nadmiernym uzyciem sity. Podobnie jak w poprzednim recytatywie wymowa wtoska
pozostawia wiele do zyczenia. Juz w pierwszej frazie zwrot v'unite zaspiewany jest z uzyciem
podwdjnej gtoski ,t”, a nieco dalej w takcie 25. zamiast wyrazu ,nato” styszymy ,naton”. Na uznanie
zastuguje natomiast bardzo dobrze, od strony technicznej, opanowany rejestr diwigkéw krytych,
ktére $piewak stosuje we wiasciwych miejscach. Barwa i brzmienie glosu odpowiadajg oczekiwaniom
stawianym przed odtwdrcami roli Machetha, przeznaczonej na baryton bohaterski. Wszystkie
fragmenty, w ktérych Doktorant rezygnuje z uzycia nadmiernej sity, a zwtaszcza te, gdzie stosuje
dynamike piano lub mezzoforte ukazujg jeszcze ciekawsze brzmienie jego gtosu. Od poczgtku arii Pieta
rispetto amore... utrzymanej w tempie Andante sostenuto interpretacja muzyczna jest znacznie lepsza
niz w recytatywie, bardziej zgodna z prozodia jezyka wtoskiego, cho¢ i tutaj pojawiajq sig niescistosci
w wymowie na przyktad w takcie 13. zamiast stowa ,tuo” wokalista $piewa wyraz ,to”. Drobne
niedcistodci intonacyjne, zwigzane zapewne z wykonywaniem arii ,,na zywo”, bez korekt, nie decyduja
zZnaczaco o poziomie nagrania.

Trzeci utwdr w dziele artystycznym to recytatyw i aria Rigoletta z Il aktu opery Rigoletto — Si,
la mia figlia... Cortigiani, vil razza dannata... Stynna i arcytrudna aria — Cortigiani jest poprzedzona
dynamicznym recytatywem. Niestety podobnie jak w poprzednich przypadkach nalezy stwierdzi¢, ze
prawidtowa wymowa i akcentowanie w jezyku wioskim stanowia dla wykonawcy zasadniczg trudnosé.
Wszystkie geminaty wtoskie typu ,vittoria” czy ,adesso” nie sg realizowane poprawnie. Spiewak,
poprzez zmiane rytmiczng, w ostatnim takcie recytatywu i wydtuzenie nuty koriczacej tg forme,
zmienia takze wtaéciwy akcent w stowie ,renderete” przenoszac go na ostatnig sylabe. Od poczatku
arii wykonawca radzi sobie znacznie lepiej, cho¢ wymowa wtoska wcigz pozostawia wiele do zyczenia.
Doktorant prowadzi jednak gtos w artykulacji legato, wiadciwie akcentujac frazy i poprzez ciemna,
odpowiednig dla postaci zatamanego ojca — Rigoletta barwe gtosu, tworzy wtasciwy nastroj sceny.
Zwtaszcza w czeéci Meno mosso zastosowana przez wokaliste barwa gtosu oddaje w sposéb
wiarygodny stan duchowy strapionego, zrozpaczonego ojca, btagajacego innych o lito$¢ dla swojej
corki. Spiewak po raz kolejny dowodzi swoich umiejetnosci technicznych w zakresie prawidtowego
épiewania diwiekéw wysokich. Pod obszarze dynamiki stara sie realizowac wszystkie zapisy
kompozytorskie. W uzyskaniu wtasciwego efektu pomaga mu takze zastosowanie w odpowiednich
momentach piangendo.



Kolejnym utworem w dziele artystycznym jest aria Renata z | aktu opery Un ballo in maschera
- Alla vita che t'arride... Podobnie jak we wszystkich omawianych powyzej utworach, juz na poczatku
arii wystepuja btedy w wymowie wioskiej. Spiewak konsekwentnie pomija wioskie geminaty na
przyktad w wyrazeniu : ,t'arride”, dodaje je natomiast tam gdzie ich by¢ nie powinno: na przyktad
w stowie ,perduto” — wyraienie te ,perduto, ov'e la patria” brzmi wiec ,te per tutto ov’e la patria”,
stowo ,,chiuso” zawiera nieprawidtowg wymowe gtoski ,,5”, natomiast ,ferite” realizowane jest jako
Jferide”. Niescistosci w wymowie w dalszym ciggu utworu jest wiecej, co znacznie obniza wartos¢
wykonania. Mimo, jak wspomniatem, licznych niedociggnieé¢ w zakresie wymowy wioskiej, $piewak
stara sie tworzy¢ wtasciwy klimat arii, operuje verdiowska frazg, uzywajac stosownej barwy gtosu.
Takze interpretacja nie budzi wiekszych zastrzezen i sprawia wrazenie, Ze $piewak rozumie tekst.
Problem z jezykiem wtoskim ogranicza sie wiec, moim zdaniem, jedynie do niestarannej wymowy
i niewtasciwego akcentowania (gtownie w recytatywach — gdyz w czesciach aryjnych akcenty stowne
sg zgodne z muzycznymi i $piewakowi jest prosciej realizowad je prawidtowo). Doktorant
w zakoniczeniu arii proponuje wtasng kadencje z dobrze opartym na oddechu i wykonanym
z zastosowaniem techniki krycia g'. Nalezy jednoznacznie stwierdzi¢, ze aria jest zrealizowana od
strony wokalnej prawidtowo, a jej wykonanie dowodzi posiadania przez wykonawce stosownych
narzedzi i umiejetnosci technicznych.

Pigtym utworem nagranym w ramach dzieta artystycznego Doktoranta jest recytatyw i aria
Renata z lll aktu opery Un ballo in maschera — Alzati...Eri tu, che macchiavi...Po raz kolejny zmuszony
jestem do zwrdcenia uwagi na nieprawidtowg wymowe wtoskg. Tym razem w recytatywie dochodzi
do zamiany gtosek w poszczegdlnych wyrazach. Mozemy ustysze¢ mianowicie ,ner ombra” zamiast
,nel ombra”, ,ir tuo” zamiast ,,il tuo”, ,r'onta” zamiast ,'onta”. Powraca pytanie o przyczyne tych
nieprawidtowosci, czy jest to tylko niestarannosé czy tez sg ku temu inne powody zwigzane
z aparatem artykulacji. Wymowa geminat natomiast nie budzi juz takich watpliwosci, nalezy
stwierdzi¢, ze Wykonawca nieprawidtowo je realizuje z powodu braku poswiecenia wymowie
nalezytej uwagi. Dotyczy to na przyktad stowa ,,petto” w 3. takcie Allegro. Spiewak zamienia takze
notorycznie stowa. Juz na poczatku recytatywu, w pierwszym jego takcie, styszymy ,tua” zamiast
Ltuo”, zamiast ,concedo — concetto”. Bteddw w wymowie wioskiej jest w utworze niestety wiecej,
$piewak notorycznie na przyktad nieprawidtowo wymawia gtoske ,,s” w srodku wyrazu. Po raz kolejny
jednak, ze zdumieniem stwierdzam, e interpretacja recytatywu i arii jest prawidtowa, co wskazuje na
fakt, iz spiewak doktadnie rozumie tekst, a jedynie ma potezne problemy z wymowa i akcentowaniem
w jezyku wtoskim. Recytatyw Alzati... jest zagpiewany z wtasciwg dla tego fragmentu opery energig.
Barwa gtosu ustabilizowana, typowa dla barytona bohaterskiego i wtasciwa dla wykonan oper
verdiowskich, prowadzenie frazy szerokie, w zakresie brzmienia i sity gtosu. Aria jest §piewana zgodnie
z wymogami techniki bel canto z przewazajacym udziatem artykulacji legato. Akcenty muzyczne
i dazenia sq realizowane prawidtowo. Na uznanie zastuguje fragment w dynamice mezzoforte
zaczynajacy sie od stéw ,, O dolcezze perdute...”, nastgpnie powtdrzony w dynamice piano, w ktérym
Wykonawca prowadzi gtos miekko uzyskujgc w ten sposéb ciepta barwe wiadciwg dla interpretacji
tekstu. Generalnie wszystkie wysokie dzwigki sg atutem Doktoranta, w kazdej arii potwierdza on
swoje umiejetnosci w tym zakresie, niestety czasem nadmierne uzycie sity powoduje dziwng,
nienaturalng wibracje.

Kolejnym utworem w dziele artystycznym jest recytatyw i aria Don Carlo z Il aktu opery
La forza del destino — Morir! Tremenda cosa! Urna fatale del mio destino...Takie i w tym fragmencie
opery ¢piewak nie ustrzegt sie nieprawidtowosci w zakresie wymowy wioskiej. Kolejny raz wymowa
gtoski ,s” w $rodku wyrazéw, na przyktad w stowach ,palese” czy ,disonor” jest btedna. Wykonawca
realizuje ja jako gloske ,s”, a powinna by¢ artykutowana jako ,,z”. Podobnie wyrazenie ,Qual lampo...”
powinno zawiera¢ w sobie wymowe podwéjnego ,|” — w realizacji jest pojedyncze. Analogicznie do



wykonan poprzednich recytatywow akcenty prozodyczne sg realizowane zbyt stabo, co sprawia, ze
jezyk wtoski brzmi dziwnie. Jak poprzednio réwniez i w tym fragmencie, od poczatku arii zmienia sig
jako$¢ wykonania, co wskazuje na fakt, ze forma recytatywu sprawia Doktorantowi duze problemy

w zakresie wykonawczym. Od momentu rozpoczecia arii akcenty roztozone sg juz prawidtowo - s3
zgodne z zapisem kompozytorskim. Gtos prowadzony jest réwnomiernie z zastosowaniem artykulacji
legato i z whadciwym nasyceniem barwowym. W wyrazeniu ,il mal pensiero”, w stowie ,,mal” brak jest
gloski ,|” co sprawia, e fraza ta jest niezrozumiata w sensie jezykowym. Realizacja frazy recytatywnej
w trakcie arii zbudowana na stowach — ,E s’altra prova rivenir potessi” wskazuje na brak zrozumienia
formy recytatywu, o czym wspominatem juz powyzej. Z powodu zaspiewania jej zgodnie z zapisanym
rytmem sprawia wrazenie jedynie ciggu sylab o wartosciach ésemek. Brak prawidiowego
zastosowania akcentéw prozodycznych czy dtugich, wioskich samogtosek daje efekt sztucznosci

i nienaturalnosci tej wypowiedzi. Spiewak musi pamietaé, ze recytatyw podiega innym regutom
wykonawczym niz aria. Decydujaca role w nim petni wilasciwie wypowiedziane i zinterpretowane
stowo. Zapis rytmiczny w tym przypadku jest jedynie strukturalny. Doktorant realizuje wspomniang
fraze w sposdb rytmiczny co jest btedem, na dodatek w zakoriczeniu, poprzez skrocenie gtoski

,€” wyrazie ,potessi” i wydtuzenie ostatniej gtoski ,i” zmienia wiasciwy dla tego stfowa akcent, ktadac
go na ostatniej glosce. Generalnie mozna stwierdzi¢, 2e prawidtowe wykonywanie recytatywow
stanowi problem dla mgra Tianshi Zhanga, a zamieszczone w dziele artystycznym fragmenty oper
oparte na tej formie s tego wyraiznym przyktadem. W dalszym ciggu nagrania stretta utrzymana

w tempie Allegro vivo jest za§piewana juz bardziej stylowo, z wloska, verdiowskg manierg
wykonawczg. Realizacja ta potwierdza raz jeszcze wyjatkowe mozliwosci gtosu barytonowego, ktérym
dysponuje Doktorant, takie w zakresie wykonawstwa wysokich diwiekéw.

Recytatyw i aria Jago z Il aktu opery Otelllo — Vanne, la tua meta gia vedo...Credo in un Dio...
Giuseppe Verdiego stanowi siédmy utwor na nosniku cyfrowym zawierajacym dzieto artystyczne
Doktoranta. Kolejny raz, z powodu niewtasciwej, wioskiej wymowy trudno sie zorientowac na
poczatku recytatywu, w jakim jezyku jest on wykonywany. Wykonawca nadmiernie skraca samogtoski
i dodatkowo je nieco znieksztatca. Réwniez akcenty stowne i zdaniowe nie zawsze sg zgodne
z prozodia jezyka wioskiego. Nalezy jednak po raz kolejny stwierdzi¢, ze w zakresie technicznym
wykonawca bardzo dobrze operuje technika krycia diwigkdéw, wyraZnie prowadzgc gtos w gorze
otwartym brzmieniem, az do ich granicy. Przyktadem wtasciwego zastosowania tej techniki moze by¢
fraza oparta na stowach- ,Son scellerato, perché son uomo”. Statym problemem wykonawczym
Doktoranta jest przyktadanie zbyt matej uwagi do wymowy stéw wioskich, a zwtaszcza do realizacji
samogtosek w tym jezyku, ktére réwniez czgsto dowolnie zmienia. Przyktadem moze byc fraza oparta
na tekécie- ,Credo con fermo cuor”, w ktérej stowo ,fermo” brzmi jak ,formo”. W kolejnej frazie
mamy nastepny przypadek nieprawidtowej wymowy wtoskiej zamiast zwrotu ,che il mal ch’io...”
styszymy ,.che il mal cio...”Tego typu btedéw i niestarannosci w wymowie jest niestety wigcej.
Powtarza sie w tym utworze, podobnie jak w poprzednich brak zachowania starannosci w wymowie
gtoski ,s” w $rodku wyrazéw. Koriczacy arie wyraz ,ciel” brzmi natomiast jak ,sel”. Na uznanie
zastuguje réwnomierne utrzymywanie jednolitej, barwy gtosu niezaleznie od wysokosci dZzwiekdw.
Spiewak bez utraty barwy realizuje frazy o wysokiej tessiturze. Przyktadem moze by¢ ta, oparta na
tekécie — ,E credo 'uom gioco d’iniqua sorte dal germedella culla” siegajgca w zakoriczeniu fis™.
Nalezy wspomnie¢, ze takze dolna cze$é skali u Spiewaka jest wystarczajaco diwieczna.

Ostatnia pozycja nagrana w ramach dzieta artystycznego Doktoranta obejmuje fragmenty
recytatywu i arig Rodrigo, Marchese di Posa z IV aktu opery Don Carlo — Son io, mio Carlo...Per me
giunto... Analogicznie do nagranych uprzednio fragmentéw Wykonawca nie stosuje wtasciwych dla
jezyka wioskiego akcentéw i nadmiernie skraca samogtoski. Od fragmentu utrzymanego w tempie
Andante, opartego na stowach — ,Felice ancor...” $piewak zaczyna prowadzi¢ gtos bardziej legato,



z wloskg manierg wykonawcza. Niestety wcigz zdarzajg sie nieprawidtowosci w realizacji tekstu.
Zamiast zdania ,Convien qui dirci...” styszymy na nagraniu nic nie znaczace — ,, Unvien qui irci...”. Jezeli
chodzi o zastosowanie technik wykonawczych, Doktorant, w dalszej czesci arii dowodzi swoich
wysokich umiejetnosci. Gtos jest prowadzony zgodnie z zasadami techniki bel canto, prawidtowo
roztozone oddechy i prowadzone przebiegi melodyczne w obrebie fraz, jak réwniez wtasciwe
stosowanie akcentéw dowodzg whasciwego zrozumienia formy. Interpretacja tekstu, mimo btedéw
w wymowie, jest prawidtowa. Bardzo przeszkadza staty brak realizacji geminat w jezyku wtoskim. Od
frazy opartej tekécie ,lo morro...” Spiewak prowadzi glos miekko, z wlaciwym zasyceniem
barwowym, w artykulacji legato, bez trudu radzac sobie z wysoka tessiturg i kraricowymi diwiekami
skali. Moze jedynie warte rozwazenia wydaje sie samo zakoriczenie utworu. Moim zdaniem
najbardziej prawidtowym rozwigzaniem wykonawczym jest wierne trzymanie sie zapisu kompozytora
i zrealizowanie fermaty przed 6semka symbolizujgca koniec zycia Rodrigo. Zastosowana przez
Doktoranta wersja wykonawcza jest, w moim przekonaniu, mniej sugestywna.

Podsumowujgc ocene dzieta artystycznego nalezy stwierdzi¢, iz Doktorant zdecydowat sie na
zrealizowanie nagran najtrudniejszych arii barytonowych z oper G. Verdiego i od strony techniczno-
wokalnej poradzit sobie z tym zadaniem dobrze. Zgodnie z informacjg otrzymang od promotora
mgra Tianshi Zhanga prof. dr hab. Mikotaja Moroza nagranie catosci dzieta odbyto sie podczas
zaledwie jednej sesji nagraniowej w dniu 16.06.2025 roku. Wobec tego faktu koniecznym wydaje sie
podkreslenie niezwyktej wytrzymatosci kondycyjnej Spiewaka. Glos, zaréwno w pierwszym utworze
jak i w ostatnim brzmi podobnie i nie odczuwa sie podczas stuchania nagran efektu zmeczenia. Nalezy
te? jednoznacznie stwierdzi¢, ze wobec tak duzego materiatu zawartego w dziele artystycznym
niemozliwa byta do zastosowania metoda wielokrotnego powtarzania tego samego utworu, w celu
uzyskania jego najlepszej wersji. Dzieto artystyczne traktuje wiec jako rodzaj nagrania live. Jak
wspomniatem od strony technicznej, moze poza stosowaniem w niektérych fragmentach nadmierne;j
sity, rejestracja nie budzi zastrzezen. Takze strona interpretacyjna jest realizowana w sposdb
poprawny. Od strony jezykowe] niestety nagrania zawierajg wiele niescistosci i nieprawidtowosci,
zaréwno w wymowie, jak i w akcentowaniu. Zastanawiajgcym jest fakt, o ktérym wspominatem juz
powyzej, 2e w swojej interpretacji Doktorant udowadnia, ze doktadnie wie, o czym $piewa, czyli strefg
wymagajaca w przysziosci korekty jest wieksza precyzja w zakresie wymowy tekstu i wtasciwego
akcentowanie w przypadku wykonywania utwordw w jezykach obcych. Odrebnym problemem wydaje
sie by¢ realizacja formy recytatywu, ktéra ewidentnie wymaga dalszych studiow. Spiewak potwierdzit
jednak swoje umiejetnosci w zakresie wloskiego $piewu bel canto, wytrzymywania wysokiej tessitury
i osiggania wysokich diwiekdw z zastosowaniem techniki krycia. By¢ moze, gdyby udato mu sie
$piewac nieco delikatniej, lzej — tak jak starat sie w arii Rodrigo z opery Don Carlo, jego realizacje
bytyby mniej sitowe i nie pojawiataby sie nadmierna wibracja.

Opis dzieta artystycznego obejmujgcy 181 stron zostat zawarty w czterech rozdziatach
gtéwnych i trzech nienumerowanych podrozdziatach w rozdziale czwartym. Czytelnik odnajdzie w nim
takze Wstep, Podsumowanie i wnioski, Bibliografie oraz spisy zrédet internetowych, ilustracji
i wykorzystanych wyciagdw fortepianowych. W Bibliografii odnajdujemy 31 pozycji ksigzkowych,

13 zrodet internetowych i 8 linkdw do wyciggéw fortepianowych. W Spisie ilustracji widnieje

21 pozycji. Numeracja stron obejmuje takze strone tytutowg, spis treci i pustg strong — co uwazam za
btad edytorski. Kolejnym btedem tego typu pojawiajacym sie wielokrotnie w pracy pisemnej jest
pozostawianie tzw. ,liter sierot” na koricach werséw. Bardzo czesto autor cytujgc wioskie wyrazenia
muzyczne nie stosuje kursywy lub cudzystowu, co wydaje sie konieczne. Przyktadem mogg by¢ uzyte
wyrazenia na stronie 26. — legato brillante czy vibrato tremolo.

Czesto moina odnale#¢ takze tytuty napisane zwyktg czcionkg, bez zastosowania cudzystowu czy
kursywy (str. 30.).



Kolejnym btedem edytorskim w pracy pisemnej jest wklejanie przyktadéw nutowych,
z wyciagdw fortepianowych o réine]j wielkosci pieciolinii. Przyktadem mogg by¢ fragmenty nutowe ze
stron 47 i 110. Na stronie 79. natomiast proporcje wklejonego przyktadu zostaty catkowicie zaktécone.

W rozdziale zawierajgcym analizy wykonan, w podtytutach, Autor pracy uzywa jedynie
pierwszych stéw omawianego utworu, nie podajac ani tytutu dzieta, ani nie precyzujac jakiego
fragmentu opery oméwienie dotyczy (str. 38, 55, 70, 89, 98, 115, 153). Jedynie przy analizie
dotyczacej arii Jago z Otella (str. 139) pojawia sie w podtytule tytut opery (pisany jednak bez uzycia
kursywy lub cudzystowu).

W cate] pracy jest sporo btedéw gramatycznych wynikajacych z niewtasciwego ttumaczenia
i literéwek { np. na stronach 86., 88., 100.). Na stronie 89. natomiast, zamiast okreslenia muzycznego
espr. odnajdujemy cespr. Czasem niewtasciwie okreslane sa wysokosci dzwiekdw, na przykfad na
stronie 41. Jest ,,es” a powinno by¢ ,,es"”

Pod koniec analizy kazdego nagranego utworu Doktorant dokonuje poréwnania innych
wykonan tego fragmentu dokonanych przez Swiatowe] stawy barytonéw. Niestety nie uzasadnia
w zaden sposdb dlaczego wybiera akurat tych wykonawcdw. Tak wiec czasem poréwnanie dotyczy
dwéch $piewakdw, czasem trzech , a czasem czterech. Wérdd najczesciej przywotywanych znajdujg sig
Piero Cappuccilli i Leo Nucci, ale analizowane sq tez nagrania dokonane przez Ettore Bastianiniego,
Giacomo Guelfi’ego, Rolanda Panerai czy Bryna Terfela.

Brak jest w pracy oryginalnych tekstéw cytowanych fragmentéw innych dziet i w przypadku
watpliwosci w stosunku do dokonanego ttumaczenia, czytelnik nie ma szansy sprawdzi¢ czy byto ono
prawidtowe (str. 19.).

Na stronie 30. mozna odnalei¢ dziwne okreélenie uzyte w stosunku do postaci Don Carlosa
z opery La forza del destino — ,,agent przeznaczenia”, bedace prawdopodobnie wynikiem wadliwego
ttumaczenia.

W pierwszej czesci pracy czytelnik odnajdzie bardzo interesujace informacje dotyczace
wskazéwek w zakresie stosowania odpowiedniej barwy gtosu i wiasciwej interpretacji pochodzace od
samego kompozytora.

Na stronie 20. Autor umiescit ttumaczenie fragmentu tekstu z opery Nabucco G. Verdiego
w systemie translacji poszczegdinych stéw. Niestety zabieg ten, mimo pierwotnego, stusznego
zatozenia, z powodu jego btednej realizacji nie powiddt sie. Jako przyktad podaje pierwsze zdanie:

Son / To / pur/ sa/ queste/ tylko/ miei/ moje/ membra/ cztonki

Ttumaczenia poszczegélnych stow s3 btedne, cho¢ cate zdanie oddaje wiasciwy sens wypowiedzi.
Jednoczeénie w dalszej czesci pracy ten sposéb ttumaczenia jest poprawniejszy. Taki rodzaj translacji
jest niewatpliwie niezbedny dla kazdego $piewaka wykonujacego partie wokalne w jezykach dla niego
obcych. Pozwala on lepiej zrozumieé intencje autora i nada¢ zdaniom gtebszy sens, dzigki znajomosci
znaczenia poszczegolnych stow.

Gtéwna czeéé pracy stanowi opis dzieta artystycznego zawarty w rozdziale opatrzonym
tytutem: ,, Analiza wykonawcza i poréwnanie nagrar siedmiu arii Verdiego”. W kolejnych analizach
odnajdujemy wynikajace z wadliwego ttumaczenia niezrecznosci stylistyczne lub niezrozumiate
wyrazenia. Przyktadem moze byé zdanie ze strony 39.:

,-..naleiy zaspiewaé jg z mocnym, petnym wsciektosci gtosem.”



lub ze strony 84:
,» Gtos powinien brzmie¢ gardtowo.”,
lub ze strony 103:
»Wymaga wsparcia gtosu piersiowego”,
»Zastosowac technike wokalng z efektem pekniecia przy kontroli oddechu.”,
lub ze strony 149:
,Przej$é do mocnego, gardtowego $piewu.”,
Lub ze strony 163:
,Nalezy je wykona¢ w spéjnej linii melodycznej, by fraza ptyneta harmonijnym strumieniem”

Pewne okreélenia typu: ,Pozwoli¢ by gtos tamat sie jak suche gatezie” (str. 59.)sg w moim
przekonaniu nazbyt poetyckie, by méc stosowac je w pracy naukowe;j.

Czesto pojawia sie, wynikajace zapewne z wadliwego ttumaczenia, okredlenie: ,ta odstona
arii” — oznaczajace prawdopodobnie omawiany wtasnie fragment utworu (na przyktad str. 155).

Autor poddat analizie wszystkie fragmenty muzyczne nagrane w ramach stworzonego przez
siebie dzieta artystycznego. Pod wzgledem merytorycznym praca jest napisana poprawnie,
a wyciagane wnioski podczas kolejnych analiz sy prawidtowe. Zwtaszcza uwagi dotyczace portretow
psychologicznych postaci, miejsca i czasu akcji oraz rodzaju ekspresji, ktérej nalezy uzywac podczas
wykonania sa trafne. Zamieszczone w tek$cie ciggtym ttumaczenia libretta nie s wiernymi
przektadami, ale doktadnie oddajg sens kolejnych zdan.

W tekécie niewiele mozna odnale#é informacji na temat technicznych elementéw wykonania.
Autor skupia sie najczesciej na uwagach dotyczgcych wiasciwego oparcia oddechowego, ale wszystkie
analizy dotyczace techniki wokalnej i opisy wykonawcze nie budza zadnych merytorycznych
zastrzezen i sg przeprowadzone bez zarzutu,

KONKLUZIA

Podstawowym elementem pracy doktorskiej mgra Tianshi Zhanga jest dokonane nagranie
oémiu fragmentdw z siedmiu oper wybitnego wloskiego kompozytora Giuseppe Verdiego. Doktorant
udowodnit, iz posiadane przez niego umiejetnosci techniczne i wiedza pozwalajg na tworzenie
wtasnych interpretacji dziet mistrza wioskiego bel canta. Na szczegdle podkreslenie zastuguja
umiejetnosci techniczne Doktoranta w zakresie operowania diwigkami w wyzszych partiach utworéw,
w tym sposob stosowania techniki krycia dzwigkéw. Niedociggniecia wykazane w niniejszej opinii
dotycza gtéwnie wymowy w jezyku wioskim. Na podkreslenie zastuguje jednak fakt, ze mgr Tianshi
Zhang podijat wiaéciwe starania w kierunku prawidtowego wykonania nagranych utwordw. W opisie
dzieta artystycznego na stronie 142 odnajdujemy zdanie ,, ... wykonawca przeprowadza szczegdtowyg
analize poszczegdlnych werséw arii, uwzgledniajac zaréwno wymowe tekstu, jak i Srodki muzyczne.
Wszystkie analizy przeprowadzone w opisie dzieta artystycznego sg prawidiowe, tlumaczenia
whnikliwe, portrety psychologiczne prezentowanych postaci trafne. Niedociggnigcia w opisie dzieta
artystycznego nie stanowig przeszkody w uznaniu jego wysokiej wartosci. Doktorant, w moim
przekonaniu, rozwigzat zatozone zagadnienie artystyczne. Pracg doktorska mgra Tianshi Zhanga
oceniam jako odpowiadajgca wymaganiom rozprawy doktorskiej zgodnie z artykutem 187 Ustawy



z dnia 20 lipca 2018 roku Prawo o szkolnictwie wyZszym i nauce (Dz. U.z 2023 r. poz.742 z p6in. zm.).
Wnosze o dopuszczenie Doktoranta do dalszych etapéw postgpowania w sprawie nadania stopnia

doktora.

prof. dr hab. Piotr Micirski




