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PROGRAM STUDIOW 2026/2027
INFORMACJE OGOLNE O PROGRAMIE

Kierunek studidw i specjalnosé

Jazz i muzyka estradowa / Jazz i world
music

2) | Poziom studiow | stopien
3) | Profil studiow ogdlnoakademicki
4) | Forma lub formy studiow stacjonarne
5) | Liczba semestrow 6
6) | Liczba punktow ECTS konieczna do ukoriczenia 180
studiéw na danym poziomie
7) | Tytut zawodowy nadawany absolwentom licencjat
8) | Odniesienie do misji i strategii Uczelni oraz relacje | Absolwenci uzyskuja wyksztatcenie na
z otoczeniem spoteczno-gospodarczym  w | najwyzszym  poziomie, doswiadczenie
odniesieniu do programu studiow zawodowe i wszechstronng wiedze.
Uczelnia stara sie ksztattowac charaktery i
postawy twoércze w duchu patriotyzmu i
poczuciu odpowiedzialnosci za ksztatt
polskiej kultury narodowej, w tym za
edukacje artystyczng, co jest zgodne z
misjg Uczelni. Rozwijajace sie talenty
studentéw pozwalaja na podjecie przez
nich szeroko pojetej dziatalnosci
artystycznej i wspodtuczestniczenie w
ksztattowaniu otoczenia spoteczno-
gospodarczego.
9) | Jezyk, w jakim prowadzone sg studia polski
10)| taczna liczba godzin zajeé 1478
11)| kaczna liczba punktéw ECTS, jaka student musi | 1478
uzyska¢ w ramach zaje¢ prowadzonych
z bezposrednim udziatem nauczycieli
akademickich lub innych oséb prowadzacych
zajecia
12)| Liczba punktéw ECTS, jaka student musi uzyska¢ | 8 pkt ECTS
w ramach zajec z dziedziny nauk
humanistycznych lub nauk spotecznych, nie
mniejsza niz 5 pkt ECTS - w przypadku kierunkdéw
studiéw przyporzadkowanych do dyscyplin w
ramach dziedzin innych niz odpowiednio nauki
humanistyczne lub nauki spoteczne
13)| Liczba punktéw ECTS, jaka student musi uzyska¢ | 64 pkt ECTS
w ramach zaje¢ do wyboru (nie mniej niz 30%
ogolnej liczby punktéw ECTS)
14)| Liczba godzin zaje¢ z wychowania fizycznego (w | 60 godz.
przypadku studiow pierwszego stopnia
i jednolitych studiéw magisterskich
prowadzonych w formie studiéw stacjonarnych)
15)| kaczna liczba punktéw ECTS przypisana do zaje¢ | e Zajecia gtéwne (nr 1-3) = 75 ECTS

zwigzanych z prowadzong dziatalnoscig naukowg
w dyscyplinie lub dyscyplinach do ktdrych
przyporzadkowany jest kierunek  studidw,
uwzgledniajgcych przygotowanie studentéw do
prowadzenia dziatalnosci naukowej lub udziat w
tej dziatalnosci

e Zajecia kierunkowe (nr 4-8)= 39 ECTS
e jodpowiednio dla profili

(nr 9-14, 15-21, 22-27,28-33) = 24
ECTS

w sumie: 138 ECTS
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16)

Wymiar, zasady i formy odbywania praktyk
zawodowych oraz liczba punktéw ECTS
przypisana do praktyk (jezeli praktyki sa
przewidziane)

praktyki nie sg przewidziane

17)| Warunki ukonczenia studidw

Prezentacja

organizacja i promocja
wydarzenia

- kolokwium

- projekt artystyczny konczacy studia |
stopnia, ukazujacy nabyte
umiejetnosci i kompetencje,
wykorzystujgcy zdobyta wiedze.

artystyczna oraz samodzielna produkcja,

- pisemna praca licencjacka

OPIS EFEKTOW UCZENIA SIE

Kierunek studiéw i specjalnos¢

world music

Jazz i muzyka estradowa, specjalnos¢ jazz i

Poziom studiow

| stopien (6 poziom)

Profil studiow

ogolnoakademicki

Opis zaktadanych efektéw uczenia sie dla kierunku studiéw, poziomu i profilu ksztatcenia uwzglednia
uniwersalne charakterystyki pierwszego stopnia dla poziomu 6 okreslone w ustawie z dnia 22 grudnia
2015 r. o Zintegrowanym Systemie Kwalifikacji (tj. Dz. U. z 2024 r. poz. 1606 z pdzn. zm.) oraz
charakterystyki drugiego stopnia dla poziomu &6 okreslone w rozporzadzeniu Ministra Nauki i
Szkolnictwa Wyzszego z dnia 14 listopada 2018 r. (Dz. U. 22018 r., poz. 2218) w sprawie charakterystyk
drugiego stopnia efektéw uczenia sie dla kwalifikacji na poziomach 6-8 Polskiej Ramy Kwalifikacji.

Symbol
kierunkowych/

specjalnosciowych
efektéw uczenia sie

Kierunkowe / specjalnosciowe efekty uczenia sie

Odniesienie do
charakterystyk
drugiego stopnia
PRK*

WIEDZA

absolwent zna i rozumie:

w zakresie wiedzy o realizacji prac artystycznych

P6_IWM_W_01

(IWM_I)

srodki wyrazu wypowiedzi muzycznej, sposoby realizacji
projektéw  artystycznych, wzorce i  mechanizmy
umozliwiajgce swobode i twdrczg niezaleznos¢ wypowiedzi

P6S_WG_01_SZ
P6S_WG_03_SZ

w zakresie rozumienia

kontekstu dyscyplin artystycznych

P6_IJWM_W_02

(AWM_IN

historie muzyki w szczegdlnosci uprawianego gatunku,
style muzyczne, podstawows literature, repertuar oraz
techniki wykonawcze

P6S_WG_02_SZ
P6S_WG_03_5Z

P6_IWM_W_03

(IWM_III_

podstawowe zaleznosci zachodzace miedzy dzwiekami w
réznych gatunkach muzycznych oraz wzorce i zasady
improwizacji w muzyce jazzowej i stylistykach pokrewnych

P6S_WG_01_SZ
P6S_WG_02_SZ
P6S_WG_03_5Z
P6S_WG_04_5Z

P6_IWM_W_04

(GWM_IV)

wspotczesne techniki multimedialne oraz technologie
pozwalajagce na nowoczesng realizacje zadan
artystycznych

P6S_WG_04_SZ
P6S_WG_05_5Z

P6_IJWM_W_05

(IJWM_V)

relacje i procesy pomiedzy teoretycznymi a praktycznymi

elementami programu ksztatcenia

P6S_WG_06_SZ
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P6_IWM_W_06
(QWM_VI)

zasady ochrony wtasnosci intelektualnej i regulacje prawa
autorskiego oraz akty prawne, zasady finansowe i
marketingowe dotyczgce dziatalnosci artysty muzyka
jazzowego

P6S_WG_07_SZ

P6_IWM_W_07
(WM _VII)

zasady funkcjonowania i mozliwosci wspdtpracy polskiego
i Swiatowego systemu promocji i realizacji sztuki

P6S_WG_07_SZ

UMIEJETNOSCI

absolwent potrafi:

w zakresie umiejetnosci ekspresji artystycznej

P6_JWM_U_01
(IWM_VIIN

wykorzysta¢ zdobytg wiedze, doswiadczenie do realizacji
roznorodnych  stylistycznie projektow zawierajgcych
wtasne koncepcje itozsamosé artystycznag

P6S_UW_08_SZ

w zakresie umiejetnosci realizacji prac artystycznych

wykorzysta¢ umiejetnosci z dziedziny ksztatcenia stuchu

Péajv\oll\l\/:l_lL)J()_OQ pozwalajgce na swobodne wykonywanie zawodu muzyka | P6S_UW_09_SZ
- jazzowego
P6_JWM_U_03 poprawnie W}/kohac | zmterpretgwac po.dstawc?wy
repertuar obejmujacy rézne style zwigzane z kierunkiem | P6S_UW_10_SZ
(JWM_X) .
ksztatcenia
odczytac¢ i przekazac sens materiatu dzwiekowego, formy i
P6_JWM_U_04 idee utworu réwniez na podstawie niekonwencjonalnego
. . ) P6S_UW_10_SZ
(AWM _XI) zapisu nutowego oraz z wykorzystaniem wspodtczesnych

technik multimedialnych

w zakresie umiejetnosci kreacji artystycznej

P6_JWM_U_05
(AWM _XIN

wykorzystac inspiracje, intuicje, wyobraznie i
emocjonalno$é do tworzenia i wykonywania prezentacji i
projektéw artystycznych w rozmaitych formach i stylach
jazzowych

P6S_UW_11_8Z

w zakresie umiejetnosci improwizacyjnych

P6_IJWM_U_06
(AWM _XIIN

wykorzysta¢  wiedze, doswiadczenie i wyobraznie do
stworzenia i wykonania prezentacji nie wymagajacej
zapisu nutowego lub umozliwiajgcej odejscie od takiego
zapisu

P6S_UW_12_8Z

w zakresie umiejetnosci warsztatowych

samodzielnie rozwigzywacd problemy warsztatowe,

P6_IJWM_U_07 rozstrzyga¢ dylematy wykonawcze oraz doskonali¢ | P6S_UW_13_SZ
(AWM _XIV) techniki niezbedne do realizacji wtasnych koncepcji i wizji P6S_UU_13_SZ
artystycznych
w zakresie umiejetnosci werbalnych
przygotowac prace pisemne i wystgpienia ustne na temat
szeroko pojmowanego zakresu muzyki, a zwtaszcza
P6_IJWM_U_08 dziedziny zwigzanej z kierunkiem ksztatcenia oraz zycia P6S UK 14 S7
(AWM _XV) kulturalnego, korzystajac z rdéznorodnych Zrdédet - T
informacji przede wszystkim z fachowej literatury (takze w
jezykach obcych) i wykorzystujgc wiedze ogdlng
P6_IWM_U_09 swoboc.jnie pos{ugiwacl': sfg now/oiytnyrn jezykier.n obcym
(TWM_XVD) /zgodnl.e z wymaganiami .okreslonymlldla poziomu B2 P6S_UK_09
- Europejskiego Systemu Opisu Ksztatcenia Jezykowego/
w zakresie umiejetnosci w zakresie publicznych prezentacji
publicznie zaprezentowa¢ efekty swoich koncepciji
P6_IJWM_U_10 artystycznych wykazujgc szacunek dla publicznosci i P6S UK 15 S7
(AWM _XVII) uwzgledniajgc normy zachowan zwigzanych z wystepami - T

publicznymi

KOMPETENCJE SPOLECZNE

absolwent jest gotéw do:

w aspekcie niezaleznosci
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nieustannego rozwoju warsztatu artystycznego,
P6_IJWM_K_01 poszukiwania wtasnych koncepcji i tozsamosci artystycznej
. L o . . X P6S_KR_16_SZ
(JWM_XVIIIN oraz rozwoju swojej osobowosci. Rozumie koniecznos¢
uczenia sie przez cate zycie.
samodzielnego organizowania dziatan artystycznych i
P6_IJWM_K_02 podejmowania niezaleznych prac, samokontroli, P6S KR 16 S7
(AWM _XIX pobudzania motywacji wewnetrznej i planowania czasu - T T
pracy
w aspekcie uwarunkowan psychologicznych
P6_IWM_K_03 wykorzystania , wy(.)braz'ni,. intuicji., emo.cjonalnos’ci, i
refleksji w twdrczej pracy i w rozwigzywaniu problemdéw | P6S_KK_17_SZ
(IWM_XX
artystycznych
przystosowania sie do nieprzewidzianych i zmieniajgcych
P6_IWM_K_04 sie okolicznosci, do kontroli wtasnych zachowan, P6S KK 17 S7
(AWM _XXI szczegdlnie w sytuacjach zwigzanych z publicznymi - T
prezentacjami
w aspekcie komunikacji spotecznej
P6_JWM_K_05 realizacji celéw artystycznych i spotecznych wynikajacych | pP6S_KO_18_SZ
(WM _XXID z realizacji zawodu artysty-muzyka P6S_KR_18_SZ
P6_IWM_K_06 put?li.cznej, .dysku.sji.na temgt swojej twér(.:zo.s’ci, do P6S_KO_19_57
(JWM_XXII umiejetnosci przyjeclla krytyki oraz uwzglednienia norm P6S_KR_19_S7
etycznego zachowania
autorefleksji i rzeczowej analizy wtasnej pracy artystycznej
P6_IWM_K_07 pod wzgledem koncepcji, warsztatu, oceny etycznej i | P6S_KO_19_SZ
(AWM _XXIV) korespondencji P6S_KR_19_SZ
z innymi dziedzinami sztuki
P6_JWM_K_08 aktywnego,.uczestnictwa wspoteczr?.ynp zyciu kul.turalnym P6S_KO 20 S7
(TWM_XXV) wykorzystujgc zdobycze technologii informacyjnych na P6S_KR_20_S7

zroznicowanych poziomach

*Sz - odniesienie do charakterystyk |l stopnia PRK dla dziedziny sztuki
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HARMONOGRAM REALIZAC)I PROGRAMU STUDIOW

kierunek studiéw: JAZZ | MUZYKA ESTRADOWA studia pierwszego stopnia, stacjonarne - 3 lata (6 semestrow)
specjalnost: JAZZ1 WORLD MUSIC obowiazuje od roku akademickiego 2026/2027
e Formy zaliczert Liczba godzin zaje¢ Rozklad godzin zajet (semestr=15 tygodni )i punktacja ECTS
- ] obowiazujace po semestrze Forma zajet rokl rokl
Ip. g Nazwa zaje¢ ; ; kS S I £ < %
g 28 2 S s g2 )%z 2 $ s » & & g
° o i H £ ] S T |2E]| : © & & ‘;6& & & [
3 ¥ S ¥ N & ¥ 3
= s ] & g -
godz [ECTS [god godz [ECTS [ godz [ECTS [godz [ ECTS
GRUPA ZAJEC GEOWNYCH
1. Przedmiot gtéwny/instrument-wokal/ 1,VIILX, XIV,XVIILXX 6 1,3,5 2,4 180 | 61 | 180 30 [85 ] 30 [85] 30 9 30 [ 9 30 [ 12 [ 30 [ 14 [ind.
2. Improwizacja 1L, VITE XX XTI XVITLXX 13 24 | 60 | 8 | 60 15| 2 |15 [ 2 |15 | 2 |15 | 2 ind.
3. Harmonia jazzowa z éwiczeniami 111X 13 2 4 %0 | 6 | % 15| 1 |15 2301 ]30]:2 Gr.
GRUPA ZAJEC KIERUNKOWYCH/SPECJALNOSCIOWYCH
4 Projekty artystyczne 1L VIILX-XILXVILXIX,XXLXXILXXIV, XXV 13 2,4 120] 8 120 30 [ 2 |30 30 [ 2 [ 30 Gr.
5. | ob. |zespst/Jazzowy chér kameralny Chopin University JazzVoices | LVIILX, XL, XVILXXLXXILXXIV,XXV 13 | 245 150 | 10 150 30 | 2 |30 ] 2 [30] 2 [30] 2 |30]:2 Gr.
6. Edycja nut VX1 1 2 30 | 3 | 30 15| 1 |15 Gr.
7. Pr ie do p ji muzycznej 1V, V,XI 3 4 5 45 4 45 15 1 15 1 15 2 Gr.
8 Projekt dyplomowy LXCXILXV, XVILXIX XX XXIIXXV s 6 60 | 14 | 60 30 | 6 |30 [ 8 |ind
|| ob. | 1-PROFIL WYKONAWCZY
9. Dodatkowy instrument jazzowy LI XIV,XVIII 12 3 4 60 | 6 | 60 15 [ 1 [1s [ 1 [as[ 2 [as]2 ind.
10. Historia jazzu zliteratura 11XV 1 2 60 | 4 | 60 30| 2 [30] 2 Gr.
11 Style w muzyce improwizowane] 1111, XI1 3 4 30 | 2 | 30 15 [ 1 15 [ 1 Gr.
12. Analiza standarddw jazzowych 1111,X11 3 4 60 | 4 | 60 30 | 2 |30 2 Gr.
13. Analiza improwizacji jazzowych 11, 11,X11L,XX 5 6 60 | 4 | 60 30 | 2 |30 [ 2 |er
14. Techniki multimedialne w pracy instrumentalisty IV, XLXXV s 6 60 | 4 | 60 30 ] 2 [30] 2 |oGr
|| ob. |i-PROFIL WYKONAWCZO-AUTORSKI
15. Ksztatcenie stuchu i1, 1X 1 2 60 | 4 60 302 [30]2 Gr.
16. Czytanie partytur IV, XX 1 2 30| 2 30 15 | 1 |15 [ 1 ind.
17. Propedeutyka kompozydji iaranzacji IV,V, X, XIV 3 4 60 | 4 | 60 30 | 2 |30 2 Ind.
18. Studium rytmu 111V, X1,XX,XXI1 3 4 60 [ 4 | 30 30 30 | 2 |30 2 Gr.
19 Muzyka w mediach IV-VILXXII 5 6 60 | 4 | 60 30 | 2 [30 ] 2 |er
20 Marketing w sztuce VI VILXV,XVILXIXXXILXIV 3 4 30 | 2 | 30 15 [ 1 |15 [ 1 Gr.
21 Techniki pracy w studio 1V,V,VI,XXV 5 6 30 4 30 15 2 15 2 Gr.
ob. [11I-PROFIL WOKALNY
22 Emisja glosu-wokal jazzowy 11ILXILXVIILXX 135 | 246 90 [ 6 | %0 15 [ 1 [15 [ 2 [a5 [ 1 [as[ 1 [as[ 1 [15] 1 [ind
23 Dodatkowy instrument jazzowy LI, XIV,XVIII 12 3 4 60 | 6 | 60 15 | 1 |15 [ 1 |15 | 2 |15 2 ind.
24 Tozsamosc i ekspresja sceniczna 1LIV,VIILXIV,XIX 5 6 60 | 4 | 60 30 | 2 [30 ] 2 |Gr
25 Czytanie nut glosem z i ia stuchu 1LV, IX,XIV,XVIIE 1 2 30 | 2 | 30 15 | 1 |15 [ 1 Gr.
26 Studium rytmu /realizacja z prof. wyk-aut./ 111V, X1, XX, XXI1 3 4 60 | 4 | 30 30 30 | 2 |30 2 Gr.
27 Praca w studio/z nagtoénieniem IV, X1, XIX XXV 5 2 30 | 2 | 30 15| 1 |15 | 1]
| ob. | iv-woRLD music
28 Analiza stuchowa muzyki $wiata 1111,1X 1 2 30 [ 2 |30 151 [15[1 Gr.
29 Techniki transkrypcji i opracowar V,IXXI 3,5 4,6 120 | 8 | 120 30 | 2 [30] 2 [30]2[3]2 e
30 Formy i style w muzyce $wiata Ll 13 24 60 | 4 | 60 15 | 1 |15 [ 1 |15 [ 1 |15 | 1 Gr.
31 Emisja glosu LILXILXVIIT 1 2 30 | 2 | 30 15 | 1 |15 [ 1 Gr.
32 Inst o 11XV, 3 4 30 | 4 | 30 15 | 2 |15 | 2 Gr.
33 Future folki live electronics IV,V,XLXIX 5 6 60 | 4 | 60 30 ] 2 |30 2 |or
GRUPA ZAJEC KSZTACENIA OGOLNEGO
34 Historia i literatura muz. zelementami analizy* X1 13 4 [120] 7 120 30 [15[30[15]30] 2 [30]2 Gr.
35 Seminarium pisemne; pracy dyplomowej* XV 4 7501 |75 75| 1 Gr.
36 | ob. |jezyk angielski/niemiecki /francuski* XV, XV 14 4 |120] 8 120 30| 2 |30 2 [3][2[3]:2 Gr.
[ 37 | ob. [fakultet ** zgodnie zKZF o |18 3 3 2 2 4 4 | ar
38 wychowanie fizyczne 12 || 50 | 0 60 30 | 0 |30 ] 0 Gr.
GRUPA ZAJEC HUMANISTYCZNYCH LUB ZAJEC SPOLECZNYCH
33 Podstawy prawa autorskiego* VILVII 5 | | 15 [ 2 15 15 | 2 Gr.
34 | ob. |zajecia zzakresu nauk humanistycznych lub spotecznych* XV zgodnie zKPF 60 | 4 | 60 302 |30]:2 Gr.
35 Wiedza o patronie* ILVIIL [ 1 30 | 2 | 30 30| 2 Gr.
| Razem | Profilt | 14787180 [907,5] 240 [330 | 0 |330 ] 30 [300 | 30 [ 285 | 30 {278 | 30 [165 [ 30 [120 | 30 |
Profil 1l | 1478 | 180 | 1088 | 240 [ 480 | 0 | 330 | 30 ['300 | 30 ['300 | 30 ['203 | 30 | 150 | 30 | 105 | 30 |
Profil 180 ['877,5| 240 [ 360 | 0 | 330 | 30 | 300 | 30 | 285 | 30 | 278 | 30 | 165 | 30 | 120 30
* z iem metod i iana odleglosé profiliv [ 1478 180 [907,5[ 240 [330 | o [330] 30 [300 [ 30 285 [ 30 [ 278 30 [ 165 [ 30 [120 [ 30
** forma zaliczenia fakultetu zgodnaz forma zaliczenia wybranych zajgé - -
ob. zajecia do wyboru lub wybér sposobu realizacji w ramach zajgé obowiazkowych GRUPAZAJEC GLOWNYCH[ 75 | ob. | 0
GRUPAZAJEC KIERUNKOWYCH| 63 | ob. | 34
GRUPAZAJEC KSZTALCENIA OGOLNEGO| 34 ob. 26
GRUPAZAJEC HUMANISTYCZNO-SPOLECZNYCH| 8 | ob. | 4

ECTS 180 ob. 64
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TRESCI PROGRAMOWE

1. 1. Rozwijanie i doskonalenie umiejetnosci warsztatowych i technicznych
Zajecia gtéwne w oparciu o rézne style muzyki jazzowej
(instrument/wokal) 2. Doskonalenie umiejetnosci czytania nut a vista
3. Rozwdj $wiadomosci rytmicznej - timing, swingowanie, podziaty
rytmiczne, metra nieregularne
4. Analiza mistrzowskich nagran wybitnych instrumentalistéw i wokalistow
5. Doskonalenie umiejetnosci doboru narzedzi wokalnych, narzedzi
i akcesoriow instrumentalnych oraz umiejetnosci ich stosowania
6. Analiza i doskonalenie metod samodzielnej pracy i relaksu
wykonawczego
7. Transkrypcje mistrzowskich wykonan
8. Ksztatcenie umiejetnos$¢ twdrczej prezentaciji
9. Pogtebianie znajomosci tematéw standarddéw jazzowych i muzyki
popularnej
10. Przygotowanie do wykonywania projektéw wykonawczych z sekcja
rytmiczng w réznych stylach muzycznych
2. 1. Ksztatcenie wiedzy i sSrodkdw technicznych niezbednych w
Improwizacja improwizacji - miedzynarodowy zapis funkcji harmonicznych
2. Wprowadzenie i rozwijanie wiedzy teoretycznej i praktycznych
umiejetnosci dotyczacych harmonii, faktury instrumentalnej, rytmu,
skal i doboru dzwiekdow
3. Ksztattowanie i doskonalenie wiedzy z zakresu podstawowych
elementdéw dzieta muzycznego i zasad ich tagczenia - rytm, melodia,
harmonia, agogika, dynamika
4. Analiza warsztatu kompozytorskiego utwordw pisanych w réznych
stylach i gatunkach -forma, srodki harmoniczne i kontrapunktyczne
5. Rozwijanie wyobrazni twdrczej, oryginalnosci myslenia muzycznego
i samodzielnosci wypowiedzi muzycznej
6. Rozwijanie potrzeby poszukiwan inspiracji w innych rodzajach sztuk
7. Opracowanie wybranych standarddéw jazzowych i ¢wiczenia
kompozytorskie
3. 1. ksztatcenie umiejetno$¢ rozumienia poje¢ harmonicznych
Harmonia 2. rozwdj i doskonalenie wiedzy z zakresu budowy i sposobu taczenia
z éwiczeniami akorddéw w ramach systemu tonalnego dur-moll
3. doskonalenie umiejetnosci rozpoznawania przebiegéw harmonicznych
w utworach muzycznych i okreslania ich funkcji
4. ksztattowanie i doskonalenie wiedzy z zakresu budowy, nazewnictwa i
sposobu wykorzystywania skal w réznych gatunkach i stylach muzyki
5. rozwijanie i doskonalenie umiejetnosci praktycznej realizacji
konstrukcji harmonicznych
6. ksztatcenie umiejetnosci prawidtowej interpretacji zapisu akordowego
i realizacji akompaniamentu harmonicznego - dla wszystkich
instrumentalistow i wokalistow
7. analiza harmoniczna a dobdr skal i nauka zapamietywania progres;ji
harmonicznych
8. rozwijanie wiedzy i o funkcji i roli harmonii w réznych stylach i formach
jazzowych
9. analiza wspodtczesnych kompozycji jazzowych
4, 1. Rozwijanie umiejetnosci pracy w grupie i z grupa
Projekty artystyczne 2. Rozwijanie umiejetnosci wspdlnej interpretacji dzieta muzycznego
3. Rozwijanie umiejetnosci gry i wykonawstwa a vista
4. Doskonalenie umiejetnosci improwizacji
5. Praktyczna realizacja wtasnych pomystéw artystycznych
6. Ksztattowanie wrazliwosci i indywidualnosci artystycznej
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7. Poszerzanie znajomos¢ standardéw muzyki jazzowej
8. Ksztattowanie odpowiedzialnosci za realizacje catosci projektu
S. 1. Rozwijanie i doskonalenie umiejetnosci pracy w zespole - przydziat
Zesp6t / Jazzowy chor zadan i zakreséw odpowiedzialnosci
kameralny Chopin 2. Ksztattowanie wrazliwosci i wyobrazni muzycznej
University Jazz Voices | 3 Rozwijanie i doskonalenie gry i $piewu oraz improwizacji w réznych
stylach i gatunkach jazzowych
4. Rozwdj swiadomosci rytmicznej - timing, swingowanie, podziaty
rytmiczne, metra nieregularne
5. Analiza i doskonalenie metod samodzielnej pracy i korekty btedow
6. Poszerzanie umiejetnosci doskonalenia poziomu wykonawczego -
przebieg prob sekcyjnych, praca z sekcjg rytmiczng, podziat partii
solowych improwizowanych
7. Rozwijanie i doskonalenie umiejetnosci aranzowania standardoéw na
wymagany sktad zespotu
8. Ksztattowanie umiejetnosci aranzowania utworu na biezaco, podczas
wykonania
Q. Rozwijanie i doskonalenie umiejetnosci pracy z zespotem nad wtasng
kompozycjg i aranzem
10. Analiza wykonan mistrzéw jazzu
11. Wykorzystanie wspdétczesnych technik multimedialnych do analizy préb
i koncertow
12. Przygotowywanie, promocja i wykonanie projektu semestralnego
6.
Edycja nut 1. Podstawowe zasady edytorstwa muzycznego:
2. Znajomos¢ literatury fachowej (Elaine Gould ,Behind Bars”)
3. Podstawy typografii, znajomos$¢ doktadnego potozenia wszystkich
muzycznych elementéw tekstowych
4. Prawidtowy sktad dynamiki
5. Tworzenie czytelnych partytur oraz partii instrumentalnych
6. Prawidtowe stosowanie zapisu rytmicznego i grupowania
7. Prawidtowe stosowanie enharmonii
8. Tworzenie czytelnego uktadu strony
9. Umiejetnos¢ tworzenia wykonywalnych przewrotdéw stron
10. Ptynna obstuga programéw komputerowych do sktadu nut (Musescore,
Dorico, Sibelius)
11. Znajomos¢ skrétow klawiszowych
12. Umiejetnos¢ pracy bez uzycia myszy
13. Umiejetnos¢ pracy z klawiatura sterujaca
14. Znajomos¢ wtyczek
7. 1. Znajomos¢ procesu produkcji od projektu do realizacji
Przygotowanie do 2. Przedstawienie i analiza kolejnych etapdw pracy nad produkcijg ptyty
produkcji muzycznej dtugograjacej
3. Analiza oraz wykorzystanie sposobdw zastosowania nowoczesnych
narzedzi do produkcji muzycznej
4. Prezentacja produkcji wybranego polskiego producenta muzycznego
oraz analiza merytoryczna
5. Prezentacja produkcji wybranego zagranicznego producenta
muzycznego oraz analiza merytoryczna
6. Producent muzyczny
7. Przedstawienie postaci producenta muzycznego z jego wyksztalceniem,
trybem pracy, charakterystyka osobowosciowa.
8. Narzedzia hardaware i software najczesciej uzywane przez
producentéw muzycznych
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9. Przyktady klasycznych oraz kultowych narzedzi analogowych. Przeglad
najnowszego i najpopularniejszego oprogramowania: DAW , Plugins,
Virtual Instruments
8. 1. Wybdr tematu i ksztattu projektu do realizacji z uwzglednieniem
Projekt dyplomowy indywidualnych zainteresowar i kreacji studenta
2. Wybdr tematu pracy licencjackiej
3. Analiza i wybdér metod badawczych i naukowych, organizacja i etapy
konstrukcji pracy
4. Analiza i wybdr literatury zrodtowej oraz innych materiatow
potrzebnych do pisania pracy licencjackiej
5. Przygotowywanie koncepcji i ksztattu recitalu dyplomowego
6. Wybdr i analiza repertuaru recitalu dyplomowego (dobér
odpowiedniego instrumentarium oraz sktadu muzykdw)
7. Wypracowanie strategii promocji wydarzenia
8. Analizowanie i ocena kolejnych etapdéw powstawania projektu
dyplomowego
9. 1. Praca nad prawidtowym ustawieniem aparatu gry
Dodatkowy instrument | 2. Praca nad prawidtowym sposobem wydobywania dzwieku
jazzowy 3. Ksztattowanie i rozwijanie techniki gry z uwzglednieniem specyfiki
instrumentu
Tresci zgodne 4. Ksztattowanie i rozwijanie umiejetnosci artykulacyjnych z
z zajeciami uwzglednieniem specyfiki instrumentu
nr23 w Il - profilu 5. Ksztattowanie umiejetnosci korekty intonacji
wokalnym 6. Rozwijanie umiejetnosci czytania nut a vista
(wspdlna realizacja 7. Doskonalenie umiejetnosci ksztattowania interpretacji utworu
zajed) 8. Ksztattowanie i rozwijanie znajomos¢ podstawowej realizacji akordéw
jazzowych
9. Podstawy improwizacji solowej na podanych akordach
10. Ksztattowanie umiejetnosci opracowania instrumentalnego utworu
klasycznego (Bach, Debussy, Chopin)
11. Ksztattowanie umiejetnosci opracowania instrumentalnego utworu

jazzowego (Ellington, Shorter lub do wyboru z puli standardéw
obowigzujacych)

12. Comping i tworzenie zrytmizowanej linii basowej, podstawy Montuno,
tumbao
13. Analiza i wykorzystanie mozliwosci technik multimedialnych w
warsztacie wykonawcy jazzowego
10. 1. Przekazanie i rozwijanie wiedzy z zakresu historii ewolucji muzyki
Historia jazzu afroamerykanskiej od korica XVI wieku
z literatura 2. Przekazanie i rozwijanie wiedzy z zakresu genezy jazzu
3. Usystematyzowanie wiedzy i charakterystyka okresdw stylistycznych

jazzu i ich ewoluciji:

Jazz Tradycyjny (Nowy Orlean, Chicago, Era Jazzu),Swing, Be-Bop,
Cool, Hard-Bop, Post-Bop, Free-Form Jazz and Avantguarde, Latin
Jaz, Fusion (JazzRock, smooth), Current State of Jazz Art.

. Doskonalenie wiedzy o twdércach i gtdéwnych przedstawicielach muzyki

jazzowej

. Usystematyzowanie wiedzy z zakresu historii polskiego jazzu
. Ksztatceniu sprawnosci w rozpoznawaniu gatunkoéw, styldw i cech

warsztatu wykonawczego muzyki jazzowej

. Analiza nagran literatury jazzowej

11.
Style w muzyce
improwizowanej

. Powtdrzenie i rozwijanie wiedzy z zakresu styldw, gatunkéw

muzycznych, twércéw i wykonawcdw w kontekscie historycznym i
wspotczesnym
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2.

3.

4.

Analiza formalna wspoétczesnej muzyki rozrywkowej, m.in.: blues, rock
and roll, pop music

Ksztattowanie i rozwijanie umiejetnos¢ postrzegania i rozumienia
muzycznych proceséw twdrczych

Rozwijanie umiejetnosci refleksji i oceny wykonan artystycznych pod
wzgledem jakosci prezentacji i wartosci artystycznych

. Analityczne stuchanie nagran muzyki klasycznej( z naciskiem na barok)

i jazzowej

12.
Analiza standardow
jazzowych

11.
12.

. Analiza poznawcza w zakresie podstawowej literatury jazzowej w

oparciu o formute The Real Book

. Poznawanie i szczegdtowa analiza formy Rhythm Changes w oparciu

o standardy takie jak: ['ve got Rhythm, Anthropology, Oleo

. Dwunasto-taktowa forma bluesa w zakresie podstawowych przebiegdéw

akordowych

Rozwiniecie formy bluesa w oparciu o twdérczos¢ Charliego Parkera i
John Coltrane'a.

Giant Steps : dogtebna analiza harmoniczna

Forma AABA

Rozwdj harmonii jazzowej w latach trzydziestych XX wieku

Analiza styldw w oparciu o twérczos¢ Cole Portera, Duke Ellingtona,
George Gerschwina

Era big banddw lat czterdziestych i piecdziesiagtych

Wptyw muzyki latyno-amerykariskiej na jazz. (tzw. Latin Jazz) oraz
przedstawiciele tego nurtu.

Powstanie gatunku Be bop i jego gtdwni przedstawiciele

Fusion - wprowadzenie instrumentow elektrycznych, odstepstwa

od dotychczasowych form jazzowych

13.
Analiza improwizacji
jazzowych

N

(0]

>

10.

11.

. Analiza improwizacji w muzyce jazzowej na przyktadzie sposobu gry

najwiekszych przedstawicieli tego gatunku: Louis Armstrong, Miles
Davis, Charlie Parker, Bill Evans, Thelonious Monk, Oscar Peterson,
Dexter Gordon, Clifford Brown, McCoy Tlner, Chick Corea, Herbie
Hancock, Scott Lafaro,

. Proces poznawczy podstawowych elementédw improwizacji
. Ksztattowanie i doskonalenie wiedzy z zakresu budowy, nazewnictwa i

sposobu wykorzystywania skal w réznych gatunkach i stylach muzyki
Rozwigzywanie problemdw technicznych w procesie improwizacji

. Zdobycie umiejetnosci rozumienia zapisu nutowego oraz symboli

akordowych potrzebnych do improwizacji na instrumencie.

. Forma standardéw jazzowych jako podstawa i kontekst regulacji napie¢

w improwizacji

. Zastosowanie systemu doboru odpowiednich skal i akordéw w procesie

twdrczym

. Improwizacja jako kluczowy element w wykonywaniu muzyki jazzowej
. stymulowanie twérczego rozwoju i wrazliwosci muzycznej w kontekscie

improwizacji

Posiadanie znajomosci i zrozumienie wzorcow lezacych u podstaw
improwizacji i aranzacji na przestrzeni réznych epok jazzu
amerykanskiego i europejskiego

Nabycie umiejetnosci ksztattowania i tworzenia muzyki w sposéb
umozliwiajacy odejscie od zapisanego tekstu nutowego, interpretacje
utwordw jak réowniez improwizacje solowg, zespotowg oraz kolektywng.
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14. 1. Ksztattowanie i rozwijanie wiedzy w zakresie zasad komunikacji
Techniki multimedialnej
multimedialne 2. Usystematyzowanie wiedzy z zakresu nowoczesnych transmisji
W pracy multimedialnych w Internecie i sieciach komputerowych
instrumentalisty 3. Klasyfikacja i charakterystyka systemoéw multimedialnych
4. Analiza programow i aplikacji wspierajgca dziatalnos¢ artystyczng
5. Ksztattowanie umiejetnosci tworzenia multimedialnych elementéw oraz
umiejetnos¢ wstawiania ich na strony www
6. Cwiczenia praktyczne dostosowane do potrzeb grupy
15. 1. Cwiczenia w rozpoznawaniu oraz intonowaniu interwaléw prostych i
Ksztatcenie stuchu ztozonych, melodycznych i harmonicznych, zapis struktur rytmicznych
2. Czytanie nut gtosem a vista i z przygotowaniem
3. Cwiczenia stuchowo-gtosowe w skalach
4. Stuchowa analiza harmoniczna
5. Analiza stuchowo-wzrokowa jazzowego tekstu muzycznego
6. Ksztattowanie umiejetnosci transpozyciji
7. Zapis z pamieci tematéw literatury jazzowej, filmowej
8. Improwizacja na poznanych akordach
9. Rozwdj sSwiadomosci rytmicznej - timing, swingowanie, podziaty
rytmiczne, metra nieregularne- ¢wiczenia i improwizacje rytmiczne
10. Analiza stuchowa elementdw muzyki réoznych gatunkéw - jazz, pop,
rock.
16. 1. Rozwijanie i doskonalenie umiejetnosci czytania na fortepianie nut a
Czytanie partytur vista
2. Ksztattowanie umiejetnosci okreslanie sktadu i roli poszczegdélnych
instrumentéw w utworze
3. Rozwijanie i doskonalenie umiejetnosci analizy elementdw muzycznych
dzieta: melodyka, rytmika, dynamika, agogika, artykulacja, harmonika
oraz kolorystyka
4. Doskonalenie i rozwijanie umiejetnosci realizacja wybranych
fragmentdw kompozycji na fortepianie
5. Rozwdj umiejetnosci analizy i odczytywania partytur pod katem
niekonwencjonalnych zapiséw nutowych, graficznych, stownych
specjalistycznych notacji muzyki elektroniczne;j
6. Ksztattowanie umiejetnosci rozpoznawanie wspdtczesnych technik
kompozytorskich
7. Doskonalenie metod pracy nad realizacjg wyciggu fortepianowego
17. 1. Pogtebianie wiedzy i umiejetnosci z zakresu teorii muzyki i harmonii
Propedeutyka pozwalajgce na swobodne tworzenie autorskich opracowan i aranzacji
kompozycji i aranzacji | 2. Opanowanie i doskonalenie podstaw warsztatu kompozytorskiego
i aranzacyjnego w zakresie podstawowych styldw, form i sSrodkéw
wyrazu dziedziny muzyki jazzowej
3. Opanowanie i doskonalenie technik tworzenia kompozycji i aranzacji
z wykorzystaniem wspoétczesnych technik i technologii multimedialnych
4. Ksztatcenie umiejetnosci doboru aparatu wykonawczego do koncepgji
artystycznej
5. Rozwdj wyobrazni i kreacji poprzez analize dziet réznych stylow
muzycznych oraz zadania artystyczne
6. Analiza formalna aranzacji i dziet kompozytorskich
7. Analiza kompozycji i zadan studenta
8. Cwiczenia praktyczne przy fortepianie
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18.
Studium rytmu

Tresci zgodne

Z zajeciami

nr26 w Il - profilu
wokalnym
(wspdlna realizacja
zajed)

1.

2.
3.

Rozwijanie i doskonalenie umiejetnosci czytania zapiséw rytmicznych
zwtaszcza a vista

Ksztattowanie swiadomosci podziatu rytmicznego i jego roli w utworze
Cwiczenia doskonalgce indywidualne i zbiorowe realizacje przebiegéw
rytmicznych

Doskonalenie i rozwijanie umiejetnosci wykorzystania rytmow

w improwizacjach

Utrwalanie podziatéw i schematdw rytmicznych réznych regionéw
Swiata

Analiza utwordéw jazzowych pod katem przebiegdw rytmicznych
Cwiczenia praktyczne

19.
Muzyka w mediach

Nabycie wstepnych umiejetnosci w zakresie stworzenia muzyki lub
analogicznej warstwy dzwiekowo-muzycznej do krétkich form
audiowizualnych na rézne pod wzgledem sktadu zespoty wykonawcze -
np. przy uzyciu réznorodnych obsad instrumentalnych (kameralnych), a
takze instrumentarium elektronicznego / komputerowego.

Nabycie wstepnych umiejetnosci w zakresie zaproponowania
wykorzystania gotowych materiatéw muzycznych (nagran) do krétkich
form audiowizualnych w réznych stylach i gatunkach muzycznych.
Podstawy wiedzy w zakresie funkcjonowania ekosystemu klasycznych
medidéw emisyjnych radiowo-telewizyjnych.

Podstawy wiedzy w zakresie funkcjonowania ekosystemu
nowoczesnych medidéw - w szczegdlnosci internetowych serwiséw
audialnych i audiowizualnych, platform internetowych dedykowanych
bezposredniej promocji twdrczosci przez artystow muzykodw.
Promowanie wtasnych aktywnosci artystycznych (twérczych i
wykonawczych) w ekosystemie publishingu muzycznego, wytwaérni
fonograficznych, a takze promotordw koncertowych, czy np. biur
eksportu muzyki w Unii Europejskie;.

Wstepne zaznajomienie z funkcjonowaniem platform
crowdfundingowych, wady i zalety korzystania z tego typu rozwigzan w
realizacji wtasnych projektéw artystycznych.

20.
Marketing w sztuce

. Samodzielne ksztattowanie przysztej drogi zawodowej od strony

uporzadkowania swoich zawodowych dokonan, autokreacji i
zrozumienia mechanizmoéw jakie kierujg dziataniem roznego typu
instytucji

. Pojecie marketingu oraz zakresu i form jego dziatania, a nastepnie

marketingu w dziedzinie kultury i sztuki oraz przestanek ktdre
spowodowaty, ze takze te dziedziny zaczety wymagac dziatan
marketingowych.

. Definicje instytucji kultury i pojecia czasu wolnego.

Zrédta finansowania dziatalnosci kulturalnej w Polsce - sposoby
poszukiwania i pozyskiwania Zzrédet dofinansowywania wtasnej
dziatalnosci.

. Prezentacja kultury, jako czynnik rozwoju gospodarczego i spotecznego

regionéw oraz specyficzny produkt, ktéry podlega prawom rynku.
Wskazanie najnowszych trendéw w dziataniach marketingowych w tym
marketing mix oraz dodatkowych czynnikdw majgcych wptyw na wybdr
atrakcji kulturalnych przez uzytkownikdw.

. Tworzenie oferty artystycznej oraz jej modyfikacje wynikajace z

dtuzszej eksploatacji raz wypromowanego programu.

. Dystrybucja wydarzenia kulturalnego jako produktu oraz formami jego

reklamy i promocji.
Praktyczne wykorzystywanie znajomosci prawa autorskiego
Podstawowe zasady tworzenia i zawierania umow.
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21. 1. Poznanie podstawowych poje¢ uzywanych podczas pracy w studio
Techniki pracy nagraniowym, zdobycie wiedzy i umiejetnosci potrzebnych do pracy w
w studio studio

2. Zdobycie podstawowej wiedzy na temat budowy i funkcjonowania

wspotczesnych systemodw opartych o analogowe i cyfrowe konsolety
mikserskie oraz cyfrowa sie¢ dzwiekowa.

3. Analiza podstawowych srodkéw warsztatowych (programdéw, aplikacji)

niezbednych do realizacji wtasnych projektéw artystycznych.

4. Cwiczenia praktyczne niezbedne do potgczenia i wspétpracy konsolety

z systemem Pro-Tools i programami DAW oraz innymi urzagdzeniami
studyjnymi.

5. Zdobycie podstawowych umiejetnosci do samodzielnego wykonania

studyjnego nagrania muzyki jazzowej i rozrywkowej.
22, 1. Fizjologia i anatomia aparatu gtosowego
Emisja gtosu - wokal 2. Technika oddychania
jazzowy 3. Cwiczenia poszerzajace skale gtosu

4. Techniki wokalne

5. Doskonalenie intonacji

6. Artykulacja- ¢wiczenia

7. Swobodne operowanie gtosem w rdéznych rejestrach

8. Praca nad barwa

9. Rezonatory - budowanie swiadomosci

10. Doskonalenie dykcji

11. Kontrola i korekta btedow

12. Praca z literaturg dotyczaca zagadnien emisji gtosu

13. Dobdr repertuaru

23. 1. Praca nad prawidtowym ustawieniem aparatu gry

Dodatkowy instrument | 2.  Praca nad prawidtowym sposobem wydobywania dzwieku

jazzowy 3. Ksztattowanie i rozwijanie techniki gry z uwzglednieniem specyfiki
instrumentu

Tresci zgodne 4. Ksztattowanie i rozwijanie umiejetnosci artykulacyjnych z

z zajeciami uwzglednieniem specyfiki instrumentu

nr9 w | - profilu 5. Ksztattowanie umiejetnosci korekty intonacji

wykonawczym 6. Rozwijanie umiejetnosci czytania nut a vista

(wspodlna realizacja 7. Doskonalenie umiejetnosci ksztattowania interpretacji utworu

zajed) 8. Ksztattowanie i rozwijanie znajomos¢ podstawowej realizacji akorddow
jazzowych

Q. Podstawy improwizacji solowej na podanych akordach

10. Ksztattowanie umiejetnosci opracowania instrumentalnego utworu
klasycznego (Bach, Debussy, Chopin)

11. Ksztattowanie umiejetnosci opracowania instrumentalnego utworu
jazzowego (Ellington, Shorter lub do wyboru z puli standardéw
obowigzujacych)

12. Comping i tworzenie zrytmizowanej linii basowej, podstawy Montuno,
tumbao

13. Analiza i wykorzystanie mozliwosci technik multimedialnych w
warsztacie wykonawcy jazzowego

24, 1. Praca nad warsztatem wykonawczo-interpretacyjnym
Tozsamosé i ekspresja | 2. Etapy pracy nad prezentacjg estradowg
muzyczna 3. Sposoby koordynacji ciata, oddechu i rytmu podczas wystepu

4. Swiadoma analiza tresci prezentowanego utworu

5. Cwiczenia pamieciowe

6. Srodki wyrazu i ekspresji w pracy wokalisty jazzowego

7. Zasady wspotpracy z zespotem instrumentalnym
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25.

1. Rozwijanie biegtosci w czytaniu nut gtosem

Czytanie nut gtosem 2. Praktyczne wykorzystanie umiejetnosci z zakresu ksztatcenia stuchu i
z elementami harmonii - ¢wiczenia rytmiczne, harmoniczne
ksztatcenia stuchu 3. Doskonalenie umiejetnosci stuchowych (linearnych i harmonicznych)

4. Cwiczenia w réznych skalach i stylach muzycznych

5. Rozwijanie umiejetnosci czytania nut a vista

6. Rozwijanie sSwiadomosci zaleznosci pomiedzy materiatem muzycznym a

zapisem nutowym

7. Ksztatcenie umiejetnosci korekty btedéw wykonawczych

8. Ksztattowanie umiejetnosci pracy w zespole wokalnym

Q. Analiza nagran pod wzgledem zgodnosci zapisu nutowego z nagraniem

muzycznym

26. 1. Rozwijanie i doskonalenie umiejetnosci czytania zapisdw rytmicznych
Studium rytmu zwtaszcza a vista

2. Ksztattowanie $wiadomosci podziatu rytmicznego i jego roli w utworze
Tresci zgodne 3. Cwiczenia doskonalace indywidualne i zbiorowe realizacje przebiegéw
Z zajeciami rytmicznych
nr 18 w Il - profilu 4. Doskonalenie i rozwijanie umiejetnosci wykorzystania rytmow
wykonawczo- w improwizacjach
autorskim 5. Utrwalanie podziatéw i schematdéw rytmicznych réznych regiondow
(wspdlna realizacja Swiata
zajed) 6. Analiza utwordéw jazzowych pod katem przebiegdw rytmicznych

7. Cwiczenia praktyczne

27.
Praca w studio/

1. Rodzaje i funkcje mikrofondw i sprzetu nagtosnieniowego i

nagrywajacego

z nagtosnieniem 2. Prezentacja i praca z programami do edycji nut
3. Dobdr sprzetu do rodzaju i celu zadania
4. Obstuga i konserwacja sprzetu
5. Metody i techniki nagrywania i nagtosnienia gtosu
6. Wspdtczesne techniki nagraniowe i nagtosnieniowe
7. Zasady wspotpracy z akustykiem
8. Analiza stuchowa i ocena technicznej strony produkcji muzycznych
9. Ksztatcenie umiejetnosci samodzielnego rozwigzywania problemdéw
techniczno-wykonawczych
10. Przyktady dobrej praktyki
28. 1. Analiza podstawowych form muzycznych i ich graficzny zapis
Analiza stuchowa 2. Doskonalenie wiedzy z zakresu elementéw wybranych form i faktury
muzyki Swiata 3. Analiza sposobdw twdérczosci w World Music
4. Analiza mozliwosci pozyskiwania repertuaru wykonawczego World
Music
5. Analiza wybranych utwordéw z uwzglednieniem pochodzenia, stylu,

formy i elementéw muzycznych
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29. 1. Wprowadzenie i rozwijanie teoretycznej wiedzy dotyczacej zajec -
Techniki transkrypcji definicje termindw i pojeé
i opracowan 2. Ksztatcenie umiejetnosci pracy nad adaptacjg - zagadnienia techniczne

3. Ksztatcenie i doskonalenie wiedzy z zakresu instrumentoznawstwa

4. Wprowadzenie i doskonalenie wiedzy z zakresu faktur instrumentalnych
i ich zapisow

5. Analiza poszczegdlnych stylow muzycznych pod katem dobrania
odpowiednich technik aranzacyjnych, oraz technik zapisu

6. Zapoznanie sie z istniejgcymi transkrypcjami, poréwnanie do
oryginalnych dziet na podstawie nagran i materiatéw nutowych.

7. Analiza wybranych partii instrumentalnych pod katem wykorzystania
potencjatu brzmieniowego danego instrumentu na podstawie
istniejacych transkrypcji (nuty, nagrania)

8. Poszerzanie znajomosci o wspoétczesnej literaturze muzycznej, poprzez
stuchanie wybranych przyktadéw muzycznych

9. Cwiczenia praktyczne, praca nad transkrypcjami przygotowanymi przez
studentéw "od instrumentu”

10. Poszerzanie repertuaru studentéw

11. Przygotowanie do wykonania przez wybrany sktad instrumentalny
transkrypcji napisanych przez studentow

30.

Formy i style
w muzyce swiata

1. Notacje stosowane do zapisu muzyki tradycyjnej i przekaz tradycji
2. Formy i style muzyczne muzyki irlandzkiej

3. Formy i style muzyczne muzyki bretonskiej

4. Formy i style muzyczne flamenco

5. Formy i style muzyczne wspoétczesnej muzyki greckiej

6. Formy i style muzyczne japonskiego gagaku

7. Formy i style muzyczne muzyki gamelanowej

8. Ponadregionalne formy muzyczno-taneczne

9. Formy i style muzyczne Afryki Pétnocnej

10. Formy i style w muzyce polskiej

31.
Emisja gtosu

1. Elementarne wiadomosci z zakresu budowy narzadu gtosowego i
powstawania gtosu

Prawidtowa impostacja dzwieku

Technika oddychania

Optymalne wykorzystanie rezonatoréw

Artykulacja gtosek

Akcentowanie

Intonacja i frazowanie

Natezenie gtosu

Operowanie barwg gtosu

Zrdznicowanie styléw wokalnych w muzyce tradycyjnej i folkowej
Wykorzystanie archiwalnych zrédet fonograficznych jako inspiracja
do improwizacji

TS0 NOCOROD
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32.
Instrumentoznawstwo

1. Tradycyjne instrumentarium polskie
— zrdznicowanie regionalne, m.in.: Wielkopolska, Podhale,
Rzeszowszczyzna, Mazowsze, Kaszuby
— funkcje w kulturze tradycyjnej
— wspotczesne konteksty wystepowania
2. Wybrane tradycyjne instrumentarium europejskie, m.in.:
— instrumenty uzywane w muzyce irlandzkiej
— instrumenty uzywane w muzyce bretonskiej (instrumentarium
tradycyjne i przejete z tradycji irlandzkiej i szkockiej)
— instrumenty uzywane w muzyce Starozytnej Grecji (Zrédta,
rekonstrukcje)
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3.

— instrumenty wspodtczednie uzywane w muzyce greckiej (instrumenty
Grecji kontynentalnej i wyspowej)

— instrumenty uzywane w muzyce flamenco

Wybrane tradycyjne instrumentarium pozaeuropejskie, m.in.:

— indonezyjska orkiestra gamelanowa, instrumenty azjatyckie,
instrumentarium japonskiego gagaku

— skrzypce s$wiata (m.in. ztdbcoki, oktawki pieninskie, skrzypce
podwigzane, hardingfele, skrzypce w Indiach, nyckelharpa i in.)

— instrumenty perkusyjne $wiata (membranofony i idiofony, m.in.:
udu, cajén, darabouka, djembe)

— gitary $wiata (m.in.: hiszpanska, portugalska, Schrammelgitarre)

— lamelofony afrykaniskie (sansa, mbira, kalimba)

. (Re)konstrukcja starych instrumentéw i technik wykonawczych,

archeologia muzyczna

. Nazewnictwo
. Instrumentarium tradycyjne i instrumenty narodowe. Instrumenty jako

narzedzie autoidentyfikacji

. Wspodtczesne zmiany kontekstu uzycia instrumentdw tradycyjnych

— zmiana kontekstu wystepowania (z sytuacji tradycyjnych, nierzadko
obrzedowych przeniesienie na scene)

— uzycie instrumentéw tradycyjnych we wspdtczesnym kontekscie
dzwiekowym (wspdtczesna muzyka, takze pop, rock, jazz etc.),

— mieszanie instrumentéw pochodzgcych z réznych kultur (world
music).

. Instrumenty (nie)tradycyjne - instrumenty w stuzbie tradycji
. Migracje instrumentéw

33.
Future folk i live
electronics

—

o o

Metody amplifikacji instrumentu (mikrofon, przystawka)

Praca ze wzmacniczem (eqalizacja, wysterowanie, ustawienie)
Metody przetwarzania brzmienia instrumentu za pomoca
dedykowanych urzadzen (hardware)

Metody przetwarzania brzmienia instrumentu za pomoca programow
komputerowych (software)

Praca z interfacem audio i programem do rejestracji dZzwieku
Praca z looperem

Opracowanie wtasnej kompozycji z wykorzystaniem warstwy live
electronic

Poznanie historii rozwoju urzadzen elektronicznych

34.

Historia i literatura
muzyczna

z elementami analizy

ok wN =%

o

10.

11.

wybrane pierwotne kultury muzyczne;

muzyka Swiata starozytnego;

wprowadzenie do podstawowych metod analitycznych

Swiecka monodia Sredniowieczna;

chorat gregoriariski i poczatki rozwoju muzyki wielogtosowej w
sredniowiecznej Europie;

ars antiqua, ars nova i szkota burgundzka w muzyce;

idea renesansu w muzyce, szkota flamandzka, rzymska i wenecka;
rozwadj renesansowej polifonii i nowych technik kompozytorskich -
osrodki, style, gatunki, indywidualnosci twércze;

renesans hiszpanski, francuski, niemiecki, polski, angielski - cechy,
przedstawiciele

rozwdj instrumentdéw i gatunkédw muzyki instrumentalnej w okresie
renesansu.

Cechy stylistyczno-formalne muzyki barokowej (nowe style i techniki
kompozytorskie, przemiany tonalne w muzyce, estetyka muzyki
barokowej);

retoryka muzyczna; ilustracyjnos¢ w barokowych dzietach;
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12.

13.

14.
15.

16.

17.

18.

19.
20.
21.
22.

23.
24,

25.
26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.
33.

34.

powstanie i ewolucja nowych gatunkéw muzycznych (wokalnych,
wokalno-instrumentalnych i instrumentalnych);

wielkie indywidualnosci twdércze epoki Baroku, ich dorobek oraz ich
znaczenie w europejskiej kulturze muzycznej;

tworcy polskiego Baroku

Klasycyzm: zatozenia estetyczne epoki i problematyka stylu
klasycznego w ujeciu teoretycznym.

Tworczos¢ C. Ph. E. Bacha w aspekcie stylu wzmozonej uczuciowosci.
Szkota mannheimska: charakterystyka twérczosci czotowych
przedstawicieli i ich zdobycze na polu muzyki instrumentalnej (w
szczegolnosci symfonicznej).

Tworczos¢ instrumentalna J. Haydna, W. A. Mozarta i L. van
Beethovena ze szczegdlnym uwzglednieniem ewolucji gatunku symfonii
i koncertu u wymienionych kompozytoréw.

Opera klasyczna ze szczegdlnym uwzglednieniem opery
metastazjanskiej, tworczosci Ch. W. Glucka i W. A. Mozarta.
Wprowadzenie do epoki romantyzmu.

Piesn romantyczna.

Muzyka fortepianowa, miniatura instrumentalna i kameralistyka w
epoce romantyzmu.

Symfonika i programowos$¢ w dobie romantyzmu.

Opera romantyczna (m.in. wtoski melodramma, francuska grand
opéra, dramat muzyczny Richarda Wagnera).

Analiza wybranych dziet muzyki romantycznej.

Impresjonizm i symbolizm (Claude Debussy, Maurice Ravel).
Ekspresjonizm Szkoty Wiedenskiej XX wieku i dodekafonia (Arnold
Schoénberg, Anton Webern, Alban Berg).

Nurt neoklasyczny w tworczosci XX wieku.

Musical - geneza, rozwdj.

Musical - narzedzia krytyczne stosowane w analizie literackiej dzieta
muzycznego, rozne stylistyki utworédw musicalowych, problematyka
réznic pomiedzy tekstem oryginalnym a ttumaczeniem.

Muzyka eksperymentalna XX wieku (m.in. Charles lves, Edgar Varese,
Pierre Scheffer, John Cage).

Fenomen minimal i repetitive music (Steve Reich, John Adams, Terry
Riley)

Najnowsze tendencje w muzyce przetomu XX i XX| wieku (m.in. Gérard
Grisey, live electronics, kompozytorzy najmtodszych generaciji).
Szkota warszawska przetomu XX i XXI| wieku (Marian Borkowski,
Stanistaw Moryto, Marcin Btazewicz i in.)

Pedagog moze podjg¢ decyzje o realizowaniu tematdw dodatkowych, o ile
grupa wykaze zainteresowanie innymi problemami z zakresu zaje¢ Historia
muzyki z analizg. Pedagog moze realizowac¢ tresci programowe wedtug
kryterium problemowego.
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35. 1. Wybdr tematu, temat a tytut. Strona tytutowa. Abstrakt i stowa
Seminarium pisemnej kluczowe.
pracy dyplomowej 2. Zawartos¢ wstepu i zakoriczenia oraz réznice miedzy nimi.
3. Budowa pracy dyplomowej (uktad dychotomiczny - czes¢ teoretyczno-
przegladowa, czes¢ empiryczna, uktad rozdziatowy - 3 - 5) i zawartosc¢.
Konstrukcja, rola i znaczenie poszczegdlnych rozdziatéw.
4. Praca nad tekstem: przypisy, cytowanie, problem plagiatu.
5. Konstrukcja spiséw, indekséw i aneksdw. Podpisy do ilustracji,
przyktadow nutowych itp.
6. Bibliografia - sposoby  konstruowania spiséw  cytowanego
pismiennictwa. Kwerenda
7. Charakterystyka pismiennictwa o muzyce, wybdr, nauka krytycznej
analizy literatury
8. Zagadnienia dotyczace pisania, jezyk, styl.
9. Podstawowe metody badawcze.
10. Zagadnienia techniczne przygotowania pracy dyplomowej.
Zajecia majg forme pracy samodzielnej polegajgcej na pobieraniu
materiatéw dostepnych na stronie UMFC oraz rozwigzywaniu zadan (w
trybie zdalnym) po kazdym z zajec.
36.
Jezyk Tresci zgodne z sylabusami KOLEGIUM NAUK HUMANISTYCZNYCH |

angielski/niemiecki/
francuski

JEZYKOW OBCYCH

37. Treéci zgodne z sylabusami zaje¢ wybranych z KATALOGU ZAJEC
Fakultety FAKULTATYWNYCH
38.

Wychowanie fizyczne

Tresci zgodne z sylabusem ogdlnouczelnianych zaje¢ wychowanie fizyczne

39.
Podstawy prawa
autorskiego

Prawo miedzynarodowe i europejskie
Konwencja berneriska
Traktaty WIPO
Porozumienie TRIPS
Dyrektywy Unii Europejskiej
Ustawa o prawie autorskim i prawach pokrewnych
Utwory
Urzedowe dokumenty
Prosta informacja prasowa
. Rejestracja utworu i nota copyrightowa
. Tworca
. Wspottwdrezosé
. Utwory zalezne
. Dzieta zbiorowe, utwory potaczone i zbiory utworéw
. Wydania krytyczne
. Utwdr rozpowszechniony i opublikowany
. Prawa osobiste i majgtkowe
. Czas trwania autorskich praw majatkowych
. Domena publiczna
. Umowy
. Pola eksploatacji
. Umowa o przeniesienie praw
. Umowy licencyjne
. Zabezpieczenia techniczne
. Twdrczos¢ pracownicza i naukowa
. Dozwolony uzytek
. Dozwolony uzytek osobisty
. Dozwolony uzytek publiczny
. Dozwolony uzytek bibliotek
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30. Biblioteki cyfrowe

31. Dozwolony uzytek instytucji naukowych i o$wiatowych

32. Dozwolony uzytek na rzecz oséb niepetnosprawnych

40.

Zajecia z zakresu nauk | Tresci zgodne z sylabusami zaje¢ KOLEGIUM NAUK HUMANISTYCZNYCH

humanistycznych lub | JEZYKOW OBCYCH

spotecznych

41. 1. Zasady periodyzacji historii muzyki w kontekscie muzyki polskie;.

Wiedza o patronie 2. Dtuga zapowiedz czy naturalna konsekwencja - od Wactawa z Szamotut
do Fryderyka Chopina

3. Maria Szymanowska, Franciszek Lessel i inni. Preromantyzm -
podwaliny stylu chopinowskiego.

4, Jézef Elsner - ,nauczyciel Chopina”, ale przede wszystkim twérca i
dziatacz kulturalny. Wprowadzenie do twodrczosci i dziatalnosci
kompozytora

5. Historia warszawskiej uczelni muzycznej | - poczatki. Szkota Elsnera:
Chopin i jemu wspodtczesni (J. Fontana, O. Kolberg, T. N. Nidecki, J. W.
Krogulski, A. Freyer, J. Nowakowski i in.)

6. lgnacy Feliks Dobrzynski - tylko ,szkolny kolega Chopina” czy wybitny
kompozytor-symfonik? Wzajemne wptywy Chopina i Dobrzynskiego
oraz rozw¢j indywidualnego stylu Dobrzyriskiego w kontekscie
twérczosci Chopina.

7. Fryderyk Chopin - pierwsze lata twoérczosci. Poczatki indywidualizacji
stylu, wptyw $rodowiska Warszawy i warszawskiej uczelni na rozwgj
estetyki chopinowskiej.

8. Twodrczos¢, dziatalnosé i wptyw Karola Kurpinskiego na polskg i
warszawska kulture muzyczng oraz twdrczosé i kariere muzyczng
Fryderyka Chopina.

9. Polityczne, spoteczne i instytucjonalne uwarunkowania polskiej kultury
muzycznej w Warszawie

10. Historia warszawskiej uczelni muzycznej Il - program nauczania,
warunki funkcjonowania w latach 1810-1831

11. Fryderyk Chopin na emigracji. Wptyw $rodowiska tzw. ,Wielkigj
Emigracji” na twdrczos¢ kompozytora oraz dziatalnos¢ spoteczno-
kulturalng i twdrczos¢ artystyczng pod zaborami

12. Ostatnie lata zycia Fryderyka Chopina.

13. Spoteczne i polityczne uwarunkowania profesjonalnej nauki muzyki
i dziatalnosci artystycznej po Powstaniu Listopadowym. Reaktywacja
warszawskiej uczelni muzycznej w 1861 roku.

14. Dziedzictwo Fryderyka Chopina w kontekscie dziatalnosci kolejnych
pokolern kompozytoréw XIX i XX wieku (Stanistaw Moniuszko,
Wiadystaw Zelenski, Aleksander Zarzycki, lgnacy Jan Paderewski, Karol
Szymanowski)

15. Historyczne i spoteczno-polityczne uwarunkowania funkcjonowania
warszawskiej uczelni muzycznej od 1810 roku do wspdtczesnosci.
Whioski na przysztosc.
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Uchwala Nr 2/2025 Rady Wydzialu Jazzu i Muzyki Estradowej
zdnia 7.05.2025r.
w sprawie ustalenia przebiegu | warunkdw egzaminu licencjackiego

Rada Wydziatu Jazzu i Muzyki Estradowe] Uniwersytetu Muzyeznego
Fryderyka Chopina zgodnie z Regulaminem studidw w UMFC - § 30 ust.1 w
dniu 7.05.2025 r. ustala szczegdtowe warunki egzaminu licencjackiego w
zakresie:

1.

Prezentacja artystyczna

program prezentacji powinien by¢ kensultowany [ ustalony z pedagogiem
prowadzgcym przedmiot ghéwny

prezentacja artystyczna powinna trwadé do 35 minut, z tym ze profil
wykonawczo-autorski  jest zobowigzany do wykonania prezentacfi
artystycznej zawierajacej 50% kompozycji wtasnych programu

komisja egzaminacyjna oceniajgca prezentacje powinna skladac sie z
minimum 3 osdb, a preferowany skiad obejmuje; dziekana,
kierownika katedry, pedagoga przedmiotu ghdwnego lub  innych
pedagogdw wyznaczonych przez dziekana

oceny prezentacji dokonuje kazdy czlonek komisji w skali punktowej od
0 do 25 pkt,

Pisemna praca licencjacka - zgodnie z zasadami przyjetymi w UMFC dla
prac dyplomowych
Kolokwium

obejmuje minimum 3 pytania: od promotora, od recenzenta i innego
cztonka komisji egzaminacyjnej, w razie niecbecnosci promotora lub
recenzenta ich role przejmuje dziekan lub kierownik katedry

oceny dokonuje kazdy cztonek komisji w skali punktowej od 0 do 25 pkt

komisja oceniajaca - preferowany sktad komisji minimum 3 osoby:
dziekan, kisrownik katedry, promotor, recenzent

tematyczny zakres pytar obejmuje zagadnienia zwigzane z tematem
pracy dyplomowe] oraz ogdlnej wiedzy uzyskanej w procesie
dydaktycznym na studiach licencjackich. :,I'

dr hab. Fictr Kostrewa, prof, UMFC
Dziekan Whydziabu Jazzu | Muzykl Eatradows)

ul, Ckalpik 2 Tel. 32 827 8303 Chopin.edu.pl
00-3&48 Warszawa



