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Dyscyplina — sztuki muzyczne

RECENZJA PRACY DOKTORSKIEJ mgr sztuki Wenhui Shi

w zwigzku z postgpowaniem w sprawie nadania stopnia doktora w dziedzinie sztuki,
w dyscyplinie artystycznej sztuki muzyczne, przeprowadzanym przez Rade Dyscypliny
Artystycznej Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie.

I. Dane formalne i podstawa sporzadzenia recenzji

Zleceniodawcg opinii jest Rada Dyscypliny Artystycznej Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka
Chopina (UMFC), reprezentowana przez Przewodniczacego, prof. dr. hab. Jarostawa
Wréblewskiego.

Stosownie do decyzji Rady, otrzymatam formalne pismo o wyznaczeniu mnie recenzentem
w przewodzie doktorskim mgr sztuki Wenhui Shi. Przedlozona mi do oceny dokumentacja
spelnia wymagania procedur awansowych w dziedzinie sztuk muzycznych. W sktad
nadestanego materiatu weszty:

1. Gléwne dzielo artystyczne w postaci nagrania fonograficznego zapisanego na plycie
CD, zatytulowane: ,, Motyw kwiatow w europejskiej i chinskiej piesni artystycznej na
przykladzie wybranych utworow”.

2. Pisemny opis dziela artystycznego stanowiacy integralng rozprawe doktorska.

3. Dokumentacja uzupelniajaca, zawierajaca pelng rozprawe doktorskg przygotowang
w jezyku angielskim oraz kompletny zestaw partytur wykonywanych dziet
muzycznych.

I1. Ocena dziela artystycznego (nagranie fonograficzne na plycie CD)

Artystyczna czg$¢ rozprawy doktorskiej zaprezentowana zostala na plycie CD
i obejmuje ciekawy, zréznicowany stylistycznie oraz kulturowo repertuar. Wykonany
program stanowi reprezentatywny wybor zwigzanej z omawianym tematem liryki wokalnej
oraz znajduje si¢ w nim dodatek w postaci dwu form operowych, réwniez o tematyce
kwiatowe;j.



Na plycie zarejestrowane zostaty nastepujace pozycje:

Huang Zi — Kwiat nie kwiat (Flower is not a flower)
Huang Zi — Trzy zyczenia rozy (Three Wishes of the Rose)
Liu Xue’an — Kwiaty dryfujgce na wietrze (Flowers Drifting in the Wind)
Ding Shande — Ukochany dat mi stonecznik (My Beloved Gave Me a Sunflower)
Luo Zhongrong — Brodzgc w rzece, by zbierac lotos
Zhou Xueqin — Aria Kwiat brzoskwini z opery Rozstania w Kangqiao
Shi Guangnan — Duet Glicynia z opery Zatoba
Franz Schubert — Die Rose D. 745
Robert Schumann — Die Lotosblume op. 25 nr 7
10 Gabriel Fauré — Le Papillon et la fleur op. 1 nr 1
11. Richard Strauss — Cykl Mddchenblumen op. 22:
o 11.1. Kornblumen
o 11.2. Mohnblumen
o 11.3. Epheu
o 11.4. Wasserrose
12. Ignacy Jan Paderewski — Gdy ostatnia réza zwiedla op. 7 nr 1
13. Stanistaw Moniuszko — Polna rozyczka

I R N

W zrealizowanym nagraniu Doktorantce towarzyszyli muzycy zaproszeni do wspdtpracy
kameralnej: Laura Kluwak-Sobolewska (fortepian), Chaoran Zuo (tenor) oraz Julka
Molicka (skrzypce).

Oceniajgc poziom artystyczny zarejestrowanego materiatu, nalezy w pierwszej kolejnosci
podkresli¢ odwage wykonawczg i wszechstronnos¢ Doktorantki, ktora zestawienia
repertuarowego dokonata na styku zupelnie odmiennych tradycji wykonawczych. Artystka
obdarzona jest gtosem o lekkim, sopranowym lirycznym brzmieniu. Z nagrania wylania si¢
obraz $piewaczki wrazliwej muzycznie, cechujacej si¢ duza kulturg wykonawczg, subtelnoscia
oraz  dojrzalg  $wiadomoscia ~w  zakresie = ksztaltowania frazy = muzycznej
i emocjonalnego prowadzenia linii wokalnej.

Na szczegblng uwage i uznanie zashuguja jej interpretacje liryki wokalnej kompozytorow
chinskich. W tym obszarze glos Wenhui Shi brzmi niezwykle naturalnie, elastycznie
i przekonujgco. Zdumiewajacym elementem programu okazaly si¢ réwniez nagrane dodatkowo
utwory z chinskiego repertuaru operowego — duet oraz aria. W warstwie muzycznej
i wykonawczej wykazuja one wyrazny rys stylistyczny zblizony do konwencji musicalowej lub
wspodtczesnej piosenki estradowej. Cho¢ nie wpisuja si¢ Scisle w klasyczny styl operowy
W rozumieniu europejskim, utwory te zyskaty w wykonaniu Doktorantki niezwykla lekkos¢
i swoisty urok wykonawczy. Na duze wyrdznienie zashuguje wysoka dbatos¢ o wyrazistos¢
stowa — $piewaczka zaprezentowala godng uznania, czytelng dykcje w tworczosci polskich
kompozytorow (Paderewski, Moniuszko), co u spiewakow obcojezycznych zawsze stanowi
spore wyzwanie warsztatowe. Nieco gorzej oceniam ten aspekt w przypadku utwordéw
niemieckojezycznych.



Generalnie, odniesieniu do dziet z kregu kultury europejskiej caloksztalt prezentacji wypada
nieco mniej korzystnie, obnazajagc pewne niedociggnigcia natury techniczno-wykonawczej.
W liryce wokalnej Schuberta, Schumanna czy Fauré chciatoby sie ustysze¢ bardziej plastyczne
i osadzone na podparciu oddechowym romantyczne legato. W nagraniu ujawnily si¢ rowniez
niescistosci intonacyjne oraz muzyczne, drzenia glosu czy zawahania przebiegu fonacji.

Przyktadowo, w piesni Polna rézyczka S. Moniuszki trzykrotnie nie powiodto si¢ czyste
wykonanie chromatycznego podejscia w szesnastkowej grupie dzwigkow (h — ¢ — cis — d).
Podczas pierwszej proby wprawdzie wybrzmialy wszystkie cztery nuty, jednak bez nalezytej
czystosci intonacyjnej, natomiast w dwoch analogicznych przebiegach w dalszej czesci utworu
Spiewaczka opuscita dzwigk cis. Co wigcej, wienczaca utwor ostatnig kadencje wokalng
solistka zakonczyta z zauwazalnym odchyleniem w gére (za wysoko). Podobny problem
intonacyjny wystgpit w finale piesni Die Rose F. Schuberta, z kolei w Die Lotosblume
R. Schumanna i Mohnblumen R.Straussa nieczystosci intonacyjne pojawily si¢ w poczatkach
piesni. W piesni G. Fauré Le Papillon et la fleur w drugiej zwrotce zauwazalne jest potkniecie
rytmiczne, zaklécajgce nieco cigglos¢ narracji.

Mimo tych usterek warsztatowych, catosciowa ocena warsztatu kameralnego wypada
zdecydowanie dodatnio. Zaréwno $piewaczka, jak i towarzyszaca jej pianistka (oraz pozostali
kameralisci) wykazuja si¢ godna uznania uwaznoscig, wrazliwoscig na brzmienie partnera
i potrzebnym, w tego rodzaju repertuarze, zmystem kameralnym. Dzielo artystyczne jako
calos¢ tworzy spdjng i przemyslang wypowiedz twdrcza.

III. Ocena cze¢sci pisemnej rozprawy doktorskiej

Czgé¢ pisemna rozprawy doktorskiej stanowi komplementarny opis zrealizowanego dzieta
artystycznego. Praca odznacza si¢ klarowng, logicznie skonstruowang struktura.

Uktad tresci przedstawia si¢ nastepujaco:

Spis Tresci

Wstep

Rozdzial 1 Definicja i typologia piesni artystycznych o motywie kwiatowym
Definicja piesni artystycznych o motywie kwiatowym

Klasyfikacja piesni kwiatowych

Rozdzial 2 Kwiaty, jezyk kwiatow i symbolika kulturowa

Kwiaty i jezyk kwiatow

Uniwersalna symbolika kulturowa kwiatéw

Symboliczne znaczenie kwiatéw w konkretnych kontekstach kulturowych
Symbolika konkretnych kwiatéw w kulturze chinskiej

Symbolika konkretnych kwiatéw w kulturze europejskiej



Rozdzial 3 Symbolika kwiatowa w literaturze i muzyce
Rola kwiatow jako symboli w literaturze

Ksztaltowanie postaci

Kreowanie atmosfery

Poglebianie tematycznego znaczenia

Rola kwiatéw jako symboli w muzyce

Wielotekstowe tworzenie symboliki kwiatowej
,»,Podwdjna metafora” symboliki kwiatowej

»Dzwigkowa realizacja” symboliki kwiatowej

Rozdzial 4 Wybrane chinskie piesni artystyczne o motywie kwiatowym: tlo i analiza
Rozwdj chinskich piesni artystycznych

Ewolucja motywéw kwiatowych w chinskich piesniach artystycznych

Analiza wybranych dziet, uwzgledniajgca biografie kompozytordow i autorow tekstéw oraz
refleksje artystyczne (Kwiat nie kwiat, Huang Zi, Trzy zyczenia rézy, Huang Zi, Kwiaty
dryfujgce na wietrze, Liu Xue’an, Ukochany dal mi stonecznik, Ding Shande, Brodzgc

w rzece, by zbierac lotos, Luo Zhongrong)

Rozdzial S Wybrane europejskie piesni artystyczne o motywie kwiatowym: tlo

i analiza

Motyw kwiatowy w europejskich piesniach artystycznych (Piesni niemieckie, francuskie,
polskie)

Analiza wybranych dziel, uwzgledniajaca biografie kompozytoréw i autoréw tekstow oraz
refleksje artystyczne (Die Rose, R. Schubert, Die Lotosblume, R. Schumann, Le Papillon et la
fleur, G. Fauré, Mddchenblumen, R. Strauss, Gdy ostatnia roza zwiedla, 1.J. Paderewski,
Polna rozyczka, S. Moniuszko)

Rozdzial 6 Studium poréwnawcze
Poréwnanie z perspektywy filozoficzne;j
Poréwnanie jezyka muzycznego
Poréwnanie funkcji spotecznych

Zakoncznie

Aneks (Duet Glicynia z opery Zatoba Shi Guangnan, Aria Kwiat brzoskwini z opery
Rozstania w Kanggqiao, Zhou Xueqin)

Bibliografia

Podjety przez Autorke temat nalezy uznac za wysoce oryginalny, wartosciowy i uzasadniony
badawczo. Poréwnanie chinskiej i europejskiej liryki wokalnej w oparciu o wspdlny
mianownik, jakim jest motyw kwiatowy, otworzylo przed Doktorantkg szerokie pole do
interdyscyplinarnych dociekan.



Sama Autorka we Wstegpie w nastgpujacy sposob formutuje cele i motywacje badawcze:

Niniejsza  rozprawa  koncentruje  si¢ na  reprezentatywnych dzietach o tematyce kwiatowej
w kontekscie rozwoju piesni artystycznej w Chinach i Europie. Jej celem jest analiza funkcji symbolicznych i cech
estetycznych motywow kwiatowych w muzyce chinskiej oraz w muzyce krajow europejskich, reprezentowanych
przez Niemcy, Francje i Polske, a takze refleksja nad mechanizmami ich obecnosci w jezyku muzycznym
i kontekscie kulturowym. Badanie to, oparte na perspektywie miedzykulturowej, ma na celu ukazanie rdznic
i podobieristw w konstrukcji znaczen motywéw kwiatowych w piesni artystycznej Chin i Europy. [...] Celem pracy
jest zaproponowanie nowego podejscia do zrozumienia roznorodnosci kulturowej w wyrazaniu obrazow
poetyckich w piesni artystycznej oraz poszerzenie perspektywy badawczej nad poréwnaniem piesni chiriskiej
i europejskiej

Oceniajgc poziom naukowy i metodologiczny pracy, nalezy stwierdzié, ze jest ona napisana
dojrzatym jgzykiem naukowym, z duzg starannoscig edytorskg i dbaniem o forme narracji.
Ogromnym walorem dysertacji jest szczegétlowe przedstawienie rozwoju chinskiej piesni
artystycznej w XX wieku, ukazane na tle skomplikowanych przemian spoteczno-politycznych
w Chinach. Dla europejskiego odbiorcy i muzykologa jest to material wyjgtkowo cenny
poznawczo.

Wszystkie utwory wchodzace w sktad dzieta artystycznego zostaly poddane wnikliwej,
wieloaspektowe]j analizie. Autorka kazdorazowo przytacza tekst oryginalny wraz z jego
tlumaczeniem, podaje bogate informacje biograficzne o autorach stéw i kompozytorach oraz
szczegotowo nakresla kontekst historyczno-kulturalny powstania dziet.

Wenhui Shi daje si¢ poznaé jako badaczka niezwykle dociekliwa, potrafigca sprawnie taczy¢
wiedze zebrang z bogatej literatury przedmiotu z wlasnymi przemysleniami wykonawczymi.
W pracy odnajdziemy przejrzyste, obszerne zestawienia poréwnawcze piesni chinskich,
niemieckich, francuskich i polskich.

Na wysokie uznanie zashugujg przemyslenia Doktorantki dotyczace emocjonalnego tadunku
poezji i muzyki oraz wynikajacych z nich zadan wokalno-wykonawczych. Autorka wnikliwie
analizuje material nutowy, $ledzac relacje na styku trzech warstw: literackiej, muzyczne;j
i interpretacyjnej. Przekonujaco objasnia intencje twoércow i uzasadnia dobdr Srodkow
kompozytorskich stuzacych ekspresji. Wykazuje si¢ przy tym doskonatg znajomoscig struktury
harmoniczne;j i formalnej — analizy muzyczne sg rzetelne i poparte licznymi przyktadami. Praca
charakteryzuje si¢ logiczng strukturg i spdjnoscia wywodu, a od strony graficznej i nutowej
zostata przygotowana w sposdb wyjatkowo przejrzysty. Doktorantka wykazata si¢ szeroka
wiedzg z zakresu historii muzyki, teorii, estetyki oraz socjologii kultury.

IV. Drobne uwagi krytyczne i edytorskie

Dbajac o rzetelnos¢ recenzencka, nalezy wskaza¢ na pewne niedociggniecia, ktore wprawdzie
nie wplywaja na ogdlng wysoko oceniang warto$¢ pracy pisemnej, ale wymagaja odnotowania:

1. Usterki terminologiczne i jezykowe: W tekscie pojawiajg sie nieliczne bledne
sformulowania pojgciowe, jak np. stowo ,, asketycyzm” uzyte zamiast poprawnej formy



,ascetyzm” (s. 163). Jest to najpewniej drobne niedopatrzenie powstate na etapie
tlumaczenia lub edycji jezykowego przektadu.

2. Usterki typograficzne: Pod wzgledem estetyki edytorskiej wadg pracy jest nagminne
pozostawianie jednoliterowych spdjnikdw i przyimkéw (np. ,,a”°, ,,i”, ,,w”, ,,z”) na
koncach linijek tekstu (tzw. zawieszone spdjniki). Jest to usterka sktadu, ktéra nie
powinna mie¢ miejsca w ostatecznej wersji pracy doktorskie;.

V. Konkluzja i wniosek koncowy

Przedlozone do oceny dzieto artystyczne wraz z opisujacg je pracg doktorskg autorstwa mgr
sztuki Wenhui Shi stanowi wartosciowe i oryginalne osiggnigcie tworcze oraz badawcze.

Praca dowodzi posiadania przez Autorke ugruntowanej wiedzy teoretycznej oraz umiejgtnosci
samodzielnego prowadzenia pracy naukowej i dziatalnosci artystycznej w zakresie dyscypliny
sztuki muzyczne. Nagranie fonograficzne stanowi jednoznacznie autorskie, wartosciowe
dokonanie artystyczne, zas$ czg$¢ pisemna przynosi cenne wnioski historyczne, estetyczne,
interpretacyjne i muzykologiczne, stanowiagc dostrzegalny wktad w rozwdj wokalistyki oraz
badan nad muzykologia poréwnawcza. Doceniam ogromny wkiad pracy, jaki Kandydatka
wlozyla w kwerend¢ Zrédiowa, analize materialu nutowego oraz sformutowanie wiasnych,
dojrzatych wnioskow.

W mojej ocenie zaprezentowane osiagni¢cie w petni spetnia wymogi okreslone w art. 187 ust.
1 Ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. — Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. 22023 r.
poz. 742 z p6zn. zm.), stawiane rozprawom doktorskim.

Stwierdzam, ze praca doktorska Pani mgr sztuki Wenhui Shi spetnia wszelkie wymogi stawiane
kandydatom ubiegajacym si¢ o uzyskanie stopnia doktora sztuki w dyscyplinie artystycznej
sztuki muzyczne.

Wnosz¢ do Rady Dyscypliny Artystycznej Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina
o dopuszczenie Doktorantki do dalszych etapéw postgpowania doktorskiego.
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