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Zleceniodawca recenzji:

Rada Dyscypliny Artystycznej Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie,
na podstawie nowej ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (t..
Dz.U. z 2023r. poz.742 z pdézn. zm.). i wytycznych przyjetych Uchwalg Rady Dyscypliny
Artystycznej Uniwersytetu Muzycznego nr 01/04/11/2025 z dn. 04.11.2025 r. dotyczacych

sporzadzania recenzji w postepowaniach o nadanie stopnia doktora sztuki.

Dotyezy:
Sporzadzenia recenzji w postepowaniu w sprawie nadania stopnia doktora mgr Ge Song. Prace
doktorskg napisang pod kierunkiem prof. dr hab. Joanny Maklakiewicz stanowi dzielo

artystyczne wraz z opisem.

Tytul pracy:
Piesni milosne Franciszka Liszta — studium interpretacji partii fortepianu na priyktadzie
siedmiu wybranych utworéw (Lorelei; Tre sonetti del Petrarka; Der du von dem Himmel

bist; Mignons Lied; O lieb, so lang du lieben kannst)

Przedstawiona ocenie praca doktorska obejmuje rejestracje fonograficzng - dzieto artystyczne
zarejestrowane na nosniku elektronicznym wraz z opisem w jezyku polskim i thumaczeniem na

jezyk angielski.



Ocena pracy doktorskiej
Zarejestrowane dzielo artystyczne stanowig piesni Franciszka Liszta:
1. Tre sonetti del Petrarca S.270
Pace non trovo
Benedetto sia’l giorno
I’ vidi in terra angelici costumi
2. Der du von dem Himmel bist S.279
3. Die Lorelei S.532
4. Mignons Lied S.275
3. O lieb, so lang du lieben kannst S.298
Nagranie zostato zarejestrowane 26.06.2023 roku, w Polskim Radio w Warszawie.
W nagraniu doktorantce towarzyszy $piewaczka Aleksandra Wittchen.
Rezyserem dzwieku jest Wiktor Szymanski.

Brak wskazania dokladnego miejsca (studia) i instrumentu na ktérym dokonano nagrania.

Charakterystyka pracy doktorskiej

Opis koncepcji artystycznej i teoretycznej, celu i zakresu pracy

Autorka trafnie uzasadnia, ze badania nad piesniami Franciszka Liszta s3 mniej rozbudowane
niz badania nad innymi obszarami jego tworczosci, a szczegdlnie wartoSciowe moze by¢
skoncentrowanie si¢ na partii fortepianu i jej funkcji w relacji z glosem. Na uwagg zashuguje
wybor utworéw. Obejmuje on kompozycje reprezentujace rézne sposoby ksztattowania relacji
miedzy tekstem a muzyka oraz rézne typy probleméw wykonawczych. Dzigki temu autorka
moze przesledzi¢ zar6wno elementy wspélne dla stylu Liszta, jak i indywidualne rozwigzania
wystepujace w poszczegllnych utworach. Tematyka milosci jako wspdlnego mianownika

analizowanych utwor6éw stanowi czytelne kryterium kompozycyjne pracy.

Przedmiotem badan jest zatem tworczos¢ piesniarska Franciszka Liszta, ze szczegélnym
uwzglednieniem partii fortepianu, jej funkcji ekspresyjnej, relacji z partia wokalng oraz
znaczenia dla praktyki wykonawczej. Autorka koncentruje si¢ na siedmiu wybranych utworach,
ktérych wspdlnym elementem tematycznym jest motyw milosci. Zasadniczym punktem
odniesienia jest perspektywa pianistyczna i wykonawcza. Swoje analizy Autorka oparta o tlo

historyczne, biograficzne i wlasne badania podczas pracy nad utworami. Na tym tle ukazala



gleboka wrazliwosé Liszta na teksty utworow i jego wyjatkowg umiejetnosé oddania w muzyce

emocji.

Szczegoblnie uzasadnione jest uwzglednienie Tre sonetti del Petrarca, poniewaz rozne wersje
tych kompozycji pozwalaja obserwowaé ewolucje myslenia Liszta o relacji glosu i fortepianu.
Autorka zwraca uwage na istnienie kilku wersji cyklu i na zmiany zachodzace pomi¢dzy nimi.
Kompozytor z precyzjg i elastycznosdcig oddaje doslowng warstwe tekstu. Rownoczes$nie
mistrzowsko postuguje si¢ Srodkami muzycznymi. Doktorantka podkreslita innowacyjnosé,
podejmowane eksperymenty, lamanie konwencji polegajace na wykraczaniu poza konwencje
harmoniczne, melodyczne i rytmiczne. Celem badan stata si¢ wrazliwo$¢ kompozytora na
stowo. Badano zalezno$ci pomigdzy partig fortepianu a partig glosu. Cho¢ statym motywem
jest mitos¢, to zanalizowano rézne emocje z nig zwigzane. Analizie poddano zaréwno stowo
jak i muzyke, a co jest istotg tego opisu wspodtzaleznos¢ partii i ich wzajemne oddziatywanie.
Autorka podkresla, ze wszelkie jej dziatania maja szans¢ bardziej zainteresowaé nagranymi
utworami wykonawcow a co za tym idzie — melomandw, spowodowac szerszg promocje piesni

artystycznych Franciszka Liszta.
Ocena dziela artystycznego

Piesni Liszta wymagajg od wykonawcy potgczenia techniki, muzykalnosci i umiejetnosci
interpretowania tekstu poetyckiego. Charakterystyczne dla jego piesni sg szerokie frazy, bogata
harmonia, cz¢ste zmiany nastroju oraz silna ekspresja romantyczna. W kazdym z omawianych
utworéw wazne jest wspoétdzialanie glosu i fortepianu. Dobra interpretacja powinna nie tylko
prezentowa¢ walory wokalne wykonawcy, ale przede wszystkim przekazywaé emocje i tresé¢

poezji.

Tre sonetti di Petrarca S.270 to cykl piesni, w ktorym Liszt w bardzo osobisty sposob
przedstawia temat milosci. Wykonanie wymaga przede wszystkim duzej wrazliwosci na tekst
oraz umiejetnosci prowadzenia dlugiej, szerokiej frazy, a melodia jest silnie zwigzana
z emocjonalnym znaczeniem stéw. Wykonawczynie stworzyly spdjng muzyczng narracje,
dzigki czemu utwor jest interesujacy i angazujacy dla shuchacza. Calo$¢ mozna uznaé za udang
interpretacj¢, w ktérej walory techniczne zostaly dobrze potaczone z muzykalnoscia i ekspresja
dla oddania nastroju i emocji zawartych w piesniach. W interpretacji zauwazalne jest
zachowanie rownowagi pomiedzy techniczng strong wykonania a ekspresjg. Fortepian nie jest

wylgcznie akompaniamentem — aktywnie uczestniczy w tworzeniu nastroju i czgsto sugeruje
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lub dopowiada emocje zawarte w partii wokalnej. Poczgtkowe Agitato assai w Pace non trovo
poprzedzajace rodzaj recitativo zapowiada umiejetne budowanie emocji w partii fortepianu
dazace do kulminacji. Dobrze rozplanowany czas, odpowiedni oddech muzyczny - zaréwno w
przejmowaniu fraz pomiedzy glosem i fortepianem i czytelny w zatrzymaniach fermat,
$wiadczy o dojrzalosci artystki. Szczeg6lnie istotne jest wyrazne porozumienie pomiedzy
$piewaczka a pianistka i trafna realizacja dynamiki w swobodnym nig operowaniu. Doktorantka
uzyskata bardzo ciekawe brzmienie fortepianu w solowych fragmentach piesni. Interesujaco
brzmia tematy przeprowadzane na tle figuracji triolowych. W I vidi in terra angelico costumi
mozna byloby pokusi¢ si¢ o pelniej brzmigce legata. Jako walor wykonania pragn¢ podkreslié
bardzo picknie prowadzone motywy wiodacej melodii wylaniajagcych sie w gaszczu
przebiegéw Osemkowych. Pianistka wykorzystuje szeroki wachlarz brzmien w pasmie

dynamiki piano (np. zakonczenie).

Z obowiazku recenzenta nalezy jednak wspomnie¢ o realizacji partii wokalnej. Doceniajac
tadunek emocjonalny, dobra, §wiadomg wspotprace kameralng obu partii nie sposéb pomingé

usterki intonacyjne i miejscami przeszkadzajacg w odbiorze nadmiernie szerokg wibracje.

Franz Liszt skomponowal pieén Der du von dem Himmel bist S.279 do stéw Johanna
Wolfganga Goethego w czterech wersjach powstatych w r6znych okresach swojego zycia. Rola
pianisty w tym utworze wykracza daleko poza ramy zwyklego akompaniamentu — fortepian jest
tu réwnorzednym narratorem psychologicznym, §wiadomie ukazujgcym odwazne modulacje i
medianty chromatyczne. Zadaniem pianisty jest idealne wywazenie tych harmonicznych zmian.
Najwazniejszym kryterium oceny wykonania przez Doktorantke Der du von dem Himmel
bist jest jedno$¢ interpretacyjna duetu. Wykonawczynie musialy zdecydowad, jak potraktowaé
centralny konflikt wiersza Goethego. Sukces lezy w trafnym doborze tempa wynikajacego z

naturalnej akcentacji tekstu - w tej pie$ni operowanie czasem jest niezwykle wazne.

Die Lorelei S.532 to piesn o bardzo wyrazistym, dramatycznym charakterze. W wykonaniu
szczegOlnie wazne jest odpowiednie budowanie napigcia oraz ukazanie kontrastu pomiedzy
spokojniejszymi fragmentami a momentami petlnymi emocji. Partia wokalna wymaga duzej
swobody i umiejetnego prowadzenia frazy, poniewaz melodia czesto musi podgzaé za
znaczeniem tekstu. W ocenianej interpretacji zwraca uwage duze znaczenie dla wykonawczyn
zroznicowane] dynamiki. Delikatniejsze fragmenty wykonane zostaly z odpowiednig
subtelnos$cia, natomiast kulminacje wymagajace wigkszej sily i ekspresji budzg czasem pewien
niedostatek. Nie nalezy jednak traktowaé tej uwagi jako zarzutu, raczej przestrzen do dialogu.



Realizacja dluzszych pedaléw moglaby podkresli¢ ciggle brzmienie legatowe. Istotna jest
réwniez dykcja w partii wokalnej, poniewaz tekst Heinricha Heinego odgrywa bardzo wazna
rol¢ w budowaniu dramatyzmu pie$ni. Partia fortepianu dobrze wspéitworzy atmosferg utworu

i podkresla jego romantyczny, momentami niepokojacy charakter.

Mignon’s Lied S.275 -charakteryzuje si¢ lirycznym 1 refleksyjnym charakterem.
Wykonawczynie uniknely nadmiernej ekspresji i skoncentrowaly si¢ przede wszystkim na
naturalnym prowadzeniu melodii oraz subtelnym przekazywaniu emocji. Wazna rol¢ odgrywa
barwa glosu — w spokojniejszych fragmentach powinna by¢ delikatna i migkka. Niestety i tu
nadmierna wibracja i niedoskonatosci intonacyjne utrudniajg odbiér piesni jako scalonej
jednosci kameralnej gtosu i fortepianu. Interpretacja wymaga réwniez duzej kontroli oddechu
oraz umiejetnego ksztaltowania fraz. Zmiany dynamiki trafnie wynikajg z tresci utworu, a nie
sg jedynie efektem technicznym. Partia fortepianu tworzy delikatne tlo dla glosu, grana tadng
barwg, jednoczesnie wspéttworzac atmosfere piesni. Dzigki temu wykonanie ma charakter

bardzo osobisty i nastrojowy.

O lieb so Lang du Lieben Kannst S.298 jest jedng z najbardziej emocjonalnych piesni Liszta.
Jej wykonanie wymaga duzego zaangazowania, ale jednoczesnie zachowania kontroli nad
glosem i frazg. Szczegdlnie wazne jest stopniowe budowanie napiecia prowadzacego do
kulminacji, ze wzgledu na rozleglos¢ poszczegoélnych fraz. Powtarzalne figuracje w lewej rece
stanowig oparcie dla catej struktury utworu. Rozpoczynajace je dzwigki w basie traktowane
jako cigg melodyczny budujg konstrukcj¢ utworu. W przedstawionym nagraniu mogiby to by¢
zabieg bardziej czytelny.

W interpretacji istotng rol¢ odgrywa dynamika — od delikatnych, intymnych fragmentéw po
bardziej intensywne momenty. L.adng barwg zagrane zostaly zwlaszcza lgczniki w dynamice
piano, zachowujac cigglos$¢ narracji. Wyrazne przekazywanie tekstu wspiera czytelno$¢ wyrazu
artystycznego wykonania. Fortepian wzmacnia emocjonalny charakter piesni i razem z glosem
tworzy spOjng catos¢. Najwigkszg trudnoscig wykonawczg jest zachowanie réwnowagi

pomig¢dzy pigknem brzmienia a szczeroscig przekazu. Zadanie to zostato spelnione.

Doktorantka prezentuje zaawansowane umiejetnosci wykonawcze. Wydobywa wyjatkowa
emocjonalno$é oraz romantyczny charakter utworéw. Prezentowane nagranie ukazuje duze

doswiadczenie wspolpracy z wokalistami. Doktorantka jawi si¢ nich jako dojrzata artystka. Jej
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umiej¢tnosei przekazania tresci i nastroju zawartego w tekscie poetyckim, ksztattowanie fraz,
zréznicowana dynamika, stopniowanie napiecia stanowi rzetelny warsztat artystyczny.
Oddech, wyczucie czasu, agogika, dlugie frazy, charakteryzujace ciekawe operowanie technika
pianistyczng zashugujg na pozytywnag ocen¢. A co warte podkreslenia, nie jest to proste w
piesniach artystycznych Liszta. W nagraniu udalo si¢ zrealizowaé zrdéznicowang barwe
dzwigku, piekne brzmienie fortepianu ktére w spokojniejszych momentach bywa delikatne i
subtelne, natomiast w bardziej emocjonalnych fragmentach staje si¢ bardziej wyraziste, cho¢
miejscami mogloby by¢ pelniejsze i bardziej dynamiczne. Szkoda, Ze nie zaznaczono w pracy
doktadnego miejsca nagrania i instrumentu na jakim je zrealizowano, co zawsze dodatkowo
dookresla mozliwosci wykonawcze.

Akompaniament, zgodnie z zalozeniem artystycznym, nie pelni jedynie funkcji tla, lecz
wspottworzy atmosfere utworu i podkresla jego emocjonalng wymowe. Ukazana zostala
dominujaca rola fortepianu, wrgcz samodzielno$¢ partii. Wykonanie zachowywalo réwniez
odpowiednig swobodg frazowania. Doktorantka podkresla partnerstwo w muzyce kameralnej,
artystyczng rol¢ pianisty, a subtelne zawieszenia na dzwigkach wspélnych, aby daé¢ soliscie
przestrzen do zabarwienia samoglosek w tekscie, podkreslajg indywidualno$¢ nagrania.

Dzielo artystyczne przyjmuje.

Ocena czg¢Sci opisowej
Opis dzieta artystycznego liczy 293 strony. Jego zasadnicza cze$é obejmuje 5 rozdziatéw
opatrzonych wstepem. Calo$¢ zamyka podsumowanie i bibliografia. Zatagczono réwniez aneks
nutowy. Autorka jako gléwny cel pracy wskazuje poglebienie rozumienia emocjonalnoscei i
ekspresji piesni Liszta, a takze przedstawienie srodkow, dzieki ktérym kompozytor laczy tekst
poetycki z muzyka. Szczegdlny nacisk polozony zostat na parti¢ fortepianu (analizy) oraz jej

relacje z glosem wokalnym.

Kompozycja pracy opisowej odpowiada zalozeniom zrealizowania celow i jest zasadniczo

logiczna.

Rozdziat pierwszy (12 stron) to Zycie Liszta i charakterystyka jego piesni artystycznych.
Rozdzial pelni funkcj¢ wprowadzajacg. W pierwszej jego czesci Doktorantka opisuje elementy
biograficzne (Zycie Liszta), ktore $cisle laczy z podzialem na fazy twérczosci, a druga czgsé

stanowi wprowadzenie do tworczosci piesniarskiej Liszta.



Rozdzial drugi (15 stron) Przedstawienie i analiza utworéw poswiecony zostal analizie
wierszy, bedacych poetycka czgscig omawianych piesni. I cho¢ bardzo dobrym pomystem jest
umieszczenie pelnych tekstow poetyckich wraz z thumaczeniami, zastanawia jednak celowosc¢
zamieszczenia thumaczen w jezyku angielskim i wloskim.

Kolejny, trzeci rozdziat (26 stron) Analiza formy utworu to analiza harmoniczna i strukturalna
partii fortepianu.

Rozdzial czwarty (135 stron) Analiza wykonawcza partii fortepianu stanowi rozbudowang
analiz¢ wykonawcza partii fortepianu i jest poswigcony bezposrednio problemom

pianistycznym, co odpowiada zatozonej perspektywie badawcze;j.
Rozdzialy drugi, trzeci i czwarty omawiaja kolejno kazda z 7 nagranych piesni.

Rozdzial piaty Analiza jezyka muzycznego piesni artystycznych Liszta jest w opinii recenzenta
najistotniejszg cz¢Scig opisows dziela. Rozdzial ten stanowi prob¢ wyjscia poza analizg
poszczegllnych utworé6w i sformulowania bardziej ogdlnych wnioskéw dotyczacych
innowacyjnosci Liszta. Autorka analizuje m.in. relacje miedzy tekstem a muzyka, harmonike,
rytmike oraz sposob traktowania partii fortepianu. Zawiera tu wilasciwa, spdjng analize
dotykajaca wszystkich warstw utworu, relacje, przenikanie, zaleznos¢. Doktorantka zaznacza
detale istotne z punktu widzenia pianisty koncentrujgc si¢ na elementach fakturalnych,
kolorystycznych, technicznych, strukturalnych przedstawiajac analizg, by w koncowej czesci
podjaé probe syntezy dotyczacej jezyka muzycznego kompozytora. W ciekawy spos6b omawia

innowacje w pie$niach, wyrazenie mitosci, refleksje wykonawcze.

Poczatkowe rozdzialy w opinii recenzenta, cho¢ same stanowig ciekawie prowadzong analize,
nie sg bezposrednio zwigzane z tematem pracy. Stanowig bardzo, wrecz nadmiernie,
rozbudowane tlo analityczne dla rozdzialu pigtego. Oddzielnie, jakby niezaleznie prowadzone
analizy tekstu, partii fortepianu nie s3 w bezposrednim zwigzku z zagadnieniem spdjnosci
pomiedzy nimi.
Bibliografia

Obszerna bibliografia obejmuje 24 pozycje ksigzkowe, 4 prace naukowe i 6 czasopism.
Doktorantka wykorzystala zarowno opracowania dotyczace Liszta, jak i literatur¢ poswigcong
muzyce XIX wieku, praktyce pianistycznej, teorii harmonii oraz analizie jego twdrczosci.
Uwzgledniono réwniez rozprawy doktorskie dotyczace twoérczosci Liszta. Wartoscig jest

obecnosé zrédet pierwotnych, w szczegélnosci korespondencji Liszta oraz materialow
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odnoszacych si¢ do jego wypowiedzi o muzyce. Jest to szczegdlnie istotne w pracy, ktorej czesé
argumentacji opiera si¢ na rekonstrukcji estetycznych zatozen kompozytora. Z recenzenckiego
obowigzku musz¢ jednak zauwazy¢, iz w kilku miejscach autorka przyjmuje informacje
biograficzne lub interpretacyjne jako oczywiste, mimo Ze nie majg one charakteru tekstow
zrodtowych, a jedynie narracji obecnych czgsto w literaturze biograficznej. W opisie pracy
doktorskiej mozna wyrazniej oddzieli¢ informacje Zrodtowe od pdzniejszych interpretacji
badaczy. Istotne jest natomiast uwzgl¢dnienie wezesniejszych prac bezposrednio zwigzanych z

problematyka piesni Liszta, w tym badan dotyczgcych tonalnosci oraz partii fortepianowe;.
Podsumowanie

Konstrukeje pracy mozna zatem uznaé za logiczng, uzna¢ nalezy sp6jno$é opisu z dzielem
artystycznym, cho¢ proporcje pomigdzy poszczeg6lnymi czgsciami nie sg w pelni
optymalne. Szczeg6lnie rozbudowane partie biograficzne i kontekstowe miejscami oddalaja

si¢ od zasadniczego problemu badawczego.

Aneks nutowy to znakomity pomysl. Zawiera bowiem wszystkie nagrane i opisane piesni.
Praca opisowa stanowi ciekawe uzupehienie i spdjng czes$é dla dzieta artystycznego.

Autorka poshuguje si¢ poprawng metodologia. Najwazniejszym jej elementem jest analiza
wybranych utwordw z perspektywy pianistycznej. Autorka wykorzystuje analize formalng,
harmoniczna, rytmiczna, tekstowg oraz wykonawcza. Istotne miejsce zajmuje rOwniez analiza
relacji migdzy partia wokalng a fortepianowg. W analizie Autorka konsekwentnie zwraca
uwage na konstrukcje formalng, tonalnos$é, harmonike, rytmike, fakture fortepianows i relacjg
tych elementéw z tekstem. Wartosciowe sg réwniez obserwacje dotyczace partii fortepianu jako
aktywnego uczestnika narracji muzycznej, a nie jedynie harmonicznego podparcia glosu. Jest
to zgodne z podstawowym zalozeniem i stanowi jeden z jej najbardziej interesujgcych aspektow
poruszanych w opisie.

Analiza wykonawcza jest jednym z najwazniejszych waloréw rozprawy. Autorka
wykorzystuje wlasne doswiadczenie pianistyczne do formutowania konkretnych wskazéwek
dotyczacych artykulacji, dynamiki, prowadzenia melodii, rownowagi pomiedzy glosami,
pedalizacji, frazowania oraz wspoOlpracy z wokalistg. Tego rodzaju obserwacje majg realng
warto$¢ dydaktyczng. Stanowig one bowiem pomost miedzy analizg naukowg a praktyka
wykonawczg, a indywidualna perspektywa wykonawcza stanowi o wartosci opisu,

jednoczesnie §wiadczac o duzym stopniu samodzielnosci w jego opracowaniu.
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Autorka w swoich rozwigzaniach podkresla przetamanie przez Liszta w wielu momentach
tradycyjnego mys$lenia o akompaniamencie fortepianowym. Na szczegélne podkreslenie
zashuguje proba wskazania powtarzajacych si¢ cech jezyka Liszta. Autorka zauwaza m.in.
szczegblng role skomplikowanego zlozonego rytmu podkreslonego przez rytmike trojdzielna,
arpeggiow oraz rozwigzan harmonicznych wykraczajacych poza prostg funkcje
akompaniamentu. W piesniach artystycznych Liszta, jak zauwaza Doktorantka, motyw nie jest
jednostka struktury, ale kluczowym nos$nikiem napigcia i dramaturgii. Liszt w ten sposob
krystalizuje indywidualny styl muzyczny, glebi¢ emocjonalng. Autorka zwraca uwage na
zastosowanie akordu bez centrum tonalnego, operowanie nieroztadowanym napigciem

blokujacym roztadowanie harmoniczne.

Szczegoélnie interesujgce w pracy artystycznej sa fragmenty, w ktérych obserwacje analityczne
prowadza bezposrednio do wskazowek wykonawczych. Przykladowo w analizie Pace non
trovo autorka nie ogranicza si¢ do opisu struktury formalnej, ale zestawia jg z charakterem
tekstu i1 funkcja poszezegdlnych odcinkéw muzycznych. Kompozycja zostaje przedstawiona
jako polgczenie elementéw recytatywnych i kantylenowych.

Zastrzezenia i uwagi krytyczne

Czytelnik jednak oczekuje wyrazniejszej odpowiedzi na pytanie: wedtug jakich konkretnych
kryteriow mozna uzna¢ dane rozwigzanie Liszta za innowacyjne? Stwierdzenie takie
wymagaloby odniesienia do konkretnego stanu praktyki kompozytorskiej XIX wieku i — w
miarg mozliwosci — do poréwnywalnych rozwigzan Schuberta, Schumanna, Berlioza, Wagnera
lub innych kompozytoréw. Uwaga ta jednak nie obniza ogdlnej oceny. Prawdg przeciez jest
jednak koniecznos$¢ ograniczenia wywodu teoretycznego w opisie dzieta artystycznego. Nalezy
zwrOci¢ uwage na koncowe partie pracy. Doktorantka prébuje wyprowadzi¢ z analiz
poszczeg6lnych utwordw szersze wnioski dotyczace jezyka muzycznego Liszta wskazujac na
Scistg integracje stowa i muzyki, zwigkszong rolg partii fortepianu, swobodniejsze traktowanie
formy, rozwinigcie chromatyki i harmoniki, wykorzystanie rytmiki jako $rodka ekspresji,
zwigkszenie znaczenia barwy fortepianu, traktowanie fortepianu jako aktywnego uczestnika

narracji muzycznej. Sg to wnioski przekonujgce w odniesieniu do analizowanego materiatu.

Zastrzezenie budzi natomiast tendencja do rozszerzania wnioskéw dotyczacych siedmiu

utwordw na calg tworczo$¢ piesniarskg Liszta. Siedem kompozycji jest proba
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reprezentatywnego wyboru, ale nie stanowi pelnego obrazu ponad osiemdziesigciu piesni
kompozytora. Dlatego bardziej precyzyjne byloby formutlowanie wnioskéw jako
dotyczacych utwor6w poddanych analizie, a nastepnie wskazywanie, ktére z nich mozna
ostroznie odnosi¢ do szerszego stylu kompozytora. Za Autorkg - ,,Innowacyjna warto$¢ piesni
artystycznych Liszta przejawia si¢ nie tylko w eksperymentach formalnych i pracy z tekstem
stownym, lecz takze — co czgsto pozostaje niedoceniane — w jego znakomitym kunszcie
wykorzystania j¢zyka muzycznego do obrazowania subtelnych wyobrazen, zwlaszcza
abstrakcyjnych reprezentacji afektywnych. Jak wykazano we wczesniejszych analizach,
kompozytor z precyzja i elastycznoscig oddaje dostowng warstwe tekstu, lecz rownocze$nie
mistrzowsko postuguje si¢ srodkami muzycznymi w celu wyraZzenia nieartykulowanych
wprost, a jednak fundamentalnych dla tematu utworu tresci emocjonalnych — czyli, zgodnie z
weczesniejszymi ustaleniami, glebokich przemian afektywnych, na ktore Liszt reaguje poprzez

celowy dobér materiatu muzycznego™.

Nalezy zauwazy¢, ze jezeli glownym argumentem jest innowacyjno$¢ Liszta, w pracy powinno
by¢ wigcej systematycznych poréwnan z wczesniejszag i wspdlczesng mu praktyka
kompozytorskg w zakresie relacji fortepianu z glosem, sposobu traktowania tekstu poetyckiego,
chromatyki, ilustracyjnosci, tonalnosci, formy przekomponowanej. Bez takiego poréwnania

cz¢$¢ okreslen typu nowatorskie lub wyprzedzajgce epokg pozostaje czgsciowo deklaratywna.

Warstwa jezykowa rozprawy jest w wigkszosci poprawna. Sformulowania takie jak
wizjonerski, niezwykly, unikalny, wyjgtkowy, rewolucyjny, mistyczny urok czy prawdziwe
emocje powinny by¢ uzywane oszczedniej albo poparte bardziej precyzyjng argumentacja.

Kilka niezgrabnosci jezykowych w calosci opisu nie obniza ogélnej oceny opisu.

W bibliografii nalezaloby ujednolici¢ standard zapisu nazwisk, tytutéw, miejsc wydania,
sposobu zapisu Zrodet chinskojezycznych.

Podsumowanie

Autorka stusznie zauwaza, ze w pie$niach Franciszka Liszta fortepian czgsto przestaje petnié
funkcje tradycyjnego akompaniamentu i staje si¢ rownorzednym nosnikiem tresci dramatyczne;j
i emocjonalnej. Oryginalny wklad autorki polega na ich syntezie oraz wykorzystaniu do
stworzenia spdjnego modelu interpretacji wykonawczej. W mojej ocenie recenzowana

rozprawa doktorska stanowi wartosciowe, oryginalne opracowanie poswigcone piesniom
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Franciszka Liszta i ich problematyce wykonawczej. Autorka wykazuje znajomo$é
analizowanego repertuaru, umiejetno$¢ prowadzenia analizy muzycznej oraz kompetencje

wykonawcze pozwalajgce jej formutowaé praktycznie uzyteczne wnioski.
Opis dziela artystycznego przyjmuje.

Praca (dzielo artystyczne oraz jego opis) wnosi warto$ciowy wktad w badania nad piesniarska
tworczoscig Liszta przede wszystkim poprzez konsekwentne skoncentrowanie uwagi na funkcji
partii fortepianu oraz na relacji pomi¢dzy analizg muzyczng a praktyka wykonawcza.

Konkluzja

Doktorantka w pracy doktorskiej wykazata si¢ wiedzg praktyczng i teoretyczng oraz
umiejetnoscia samodzielnej pracy artystycznej. Praca stanowi oryginalne i samodzielne
dokonanie artystyczne i wnosi istotny wktad w rozwoj reprezentowanej dyscypliny

Prac¢ doktorska Pani Ge Song oceniam jako odpowiadajacg wymaganiom rozprawy
doktorskiej zgodnie z art. 187 Ustawy z dnia 20 lipca 2018 roku Prawo o szkolnictwie wyzszym
i nauce (Dz. U. z 2023 r. poz. 742 z p6zn. zm.).

Calosé przyjmuje i wnosze o dopuszczenie Doktorantki do dalszych etapéw post¢gpowania

w sprawie nadanie stopnia doktora.
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