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RECENZJA PRACY DOKTORSKIEJ

»Studium arii tenorowych w operach Giacomo Pucciniego: Le Willy, Manon Lescaut, Edgar,
Il Tabarro, Dziewczyna z zachodu, Madama Butterfly, Tosca i Turandot”,
ktorg przedstawit pan mgr SU WEJDA

Doktoraty mtodych artystéw z Chin sg nader powaznym wyzwaniem dla recenzentéw.
Determinacja, aby zgtebi¢ technike bel canto, ktére organicznie obce jest przybyszom z Azji
czesto budzi podziw. Zarazem, spora cze$¢ z tych prac poswiecona jest poréwnywaniu
muzycznych dziet stworzonych w Chinach z utworami skomponowanymi na gruncie kultury
europejskiej. Tym bardziej ciekawym wydat sie doktorat pana Su Weida (Weidy?) pod tytutem
»Studium arii tenorowych w operach Giacomo Pucciniego: Le Willy, Manon Lescaut, Edgar,
Il Tabarro, Dziewczyna z zachodu, Madama Butterfly, Tosca i Turandot”.

Niestety, juz na poczatku recenzji musze stwierdzic, ze — w moim odczuciu — Artysta nie
sprostat postawionemu sobie zadaniu. Przedstawiona praca artystyczna zawierajgca arie z oper
Pucciniego w zaden sposéb nie moze wzbudzi¢ zainteresowania. Gtos artysty wydaje sie
gtosem zmeczonego i zaawansowanego wiekiem $piewaka. Cate nagranie, mimo aktywnosci
towarzyszacego pianisty (pianistki?) jest monotonne, a poprzez nadmierng wibracje gtosu
wrecz meczgce. Opis pracy artystycznej zawiera takg ilos¢ bteddw edytorskich, ze juz na
wstepie zniecheca do zapoznania sie z meritum, ktore jak sie okazuje, takze nie osigga poziomu

niezbednego i wymaganego wzgledem pracy doktorskiej.

DZIELO ARTYSTYCZNE

Ecco la casa...

Po pierwszych pieciu sylabach, stodko brzmigcych w dynamice mezzopiano, kazdy
kolejny motyw muzyczny sprawia wrazenie wykrzyczanego i szarpigcego — zaréwno fraze
muzyczng, jak i odbiorce. Po recytatywie, poczatkowe takty fraz wokalnych sg nawet tadne —
poki sg niezbyt gtosno i niezbyt wysoko. Wibrato, ktérego Spiewak zdaje sie nie kontrolowaé,
jest szczegdlnie nieestetyczne na samogtosce ,,e”. Wiekszos¢ kolejnych motywéw muzycznych
wokalista urywa; pozostawiajac troske o cato$¢ dramaturgiczng towarzyszacemu

instrumentaliscie.



Orgia...

Wstep jest zaspiewany estetycznie. Staba dykcja i sposéb prowadzenia gtosu nie oddaje
co prawda nastroju sytuacji dramaturgicznej, ale daje nadzieje na udang prezentacje arii.
Faktycznie; spiewak unika forsowania gtosu — catosc spetnia podstawowe kryteria artystyczne.

Ah, Manon...

Poczatkowe frazy arii, cho¢ niezbyt wysokie, sg tym razem bardzo rozchwiane, przez co
mato estetyczne. Artysta, chcgc zapewne sprostac¢ kwestiom dykcyjnym, nadmiernie oddziela
poszczegodlne sylaby. Stosowana dynamika jest niemal niezmienna; zmiany wynikajg bardziej
z tessitury i gestosci akompaniamentu. Tym bardziej zaskakuje spokojnie poprowadzona,
zatem ,prawdziwie” nostalgiczna i smutna puenta.

Pazzo son

Jak stusznie zauwaza Doktorant, aria przedstawia ,psychologiczny stan szalenstwa
bohatera, ktéry poswieca swoje zycie, towarzyszacy mu bol i bezradnosé (...)". Z przykroscia
stwierdzam, ze autentyczny weryzm wykonawczy jest tu nazbyt dostowny — wiele dzwiekéw
wydaje sie przypadkowych. Wibracja gtosu za$, zbyt czesto sprawia wrazenie bezradnosci

w kontekscie kontroli brzmienia.
Manon senti

Pan Su Weida brzmi momentami interesujgco; Jego gtos jest estetyczny, a przekaz
artystyczny przekonujacy. Dobre wrazenie zaktdcajg (na szczescie rzadkie w tym duecie) dtugie

dzwieki. Nie ma niestety informacji o artystce, ktéra rowniez Spiewa w tej czesci prezentacji.

Recondita armonia
Aria brzmi troche swobodniej niz wiekszos¢ utwordw na nagraniu. Mozna przypuszczac,
ze, jako aria powszechnie znana, byta czesciej niz inne wykonywana. Sprzyjajacg okolicznosciag

jest rowniez jej jednorodnos$¢ emocjonalna i czas trwania.

Dovunque al mondo

Wiekszos$¢ fraz sprawia wrazanie zaspiewanych wyjatkowo niemuzykalnie; mniemam,
iz Wokalista chcac wiarygodnie oddaé charakter bohatera dat ponies¢ sie emocjom.
Anonimowy partner réwniez nie budzi pozytywnych odczué.

Addio, fiorito asil

Szczegdlng uwage stuchacza zajmuje w tym fragmencie dialog Pinkertona i Sharplessa.
W sytuacji, gdy obaj panowie wibrujag ponad miare, ich wspétbrzmienie jest trudne
do zaakceptowania.

Risparmiate lo scherno
Juz na wstepie nagromadzenie samogtosek ,e” na dtuiszych diwiekach obnaza
najwiekszy niedostatek techniczny — wibracje znaczaco wykraczajgca poza przyjete ogdlnie



kryteria estetyczne. Catosc jest, niestety, monotonna i meczgca w odbiorze, réwniez za sprawa
sposobu oddychania Wokalisty.

Hai ben ragione...
Aria w przewazajgcej czesci jest przekonujgca, w pierwszej czesci odczuwa sie niepetne

jeszcze wyréwnanie brzmienia w réznych odcinkach skali.

Tu, tu, tu...
Kolejny fragment duetowy z oper Pucciniego (bez informacji o sopranistce). Wyrazna
muzyczna dwuczesciowosc jawi sie rowniez w dwdch réznych jakosciowo propozycjach Tenora.

Mocne wyrazowo i dynamicznie dZwieki sg zarazem znacznie mniej estetyczne.

Non piangere, Liu

W kontrascie do spokojnie prowadzonej frazy w sposdb szczegdlny da sie ustyszed
podporzadkowywanie czytelnosci samogtosek jednorodnosci brzmieniowej, w efekcie dykcja
nie jest satysfakcjonujgca. Mimo tego, jeden z lepiej wykonanych utwordw na nagraniu.

Nessun dorma
Jeden z nielicznych ,hitéw” nie wydaje sie oniesSmiela¢ Doktoranta; trzeba wrecz
stwierdzi¢, ze realizuje On przewidziane przez kompozytora legato, gtos zas poza nadmierng

wibracjg w kulminacji brzmi poprawnie.

Reasumujgc — biorac pod uwage narodowos¢ przybysza z Azji mierzacego sie z wioska
operg werystyczng — bytbym skfonny przyjac te prace artystyczng jako podstawowy element
pracy doktorskiej. Zwracam zarazem uwage, ze mam sporo zastrzezen do jej jakoSci — zaréowno
w warstwie artystycznej, jak i $cisle technicznej, w kontekscie prowadzenia glosu.
Dla porzadku wypunktuje raz jeszcze:

— stabe zréznicowanie artystyczne w zakresie przekazu emocjonalnego,

|

niewielkie roznice agogiczne, gtéwnie wyraznie wynikajgce z zapisu kompozytorskiego,

a nie z kreowanej (proponowanej) konsekwencji dramaturgicznej,

— nieestetyczne zakoriczenia diwiekdw (zarazem motywow i fraz); wokalista po prostu
»ucina” frazy, co sprawia wrazenie szarpania, uniemozliwiajgc swobodne wybrzmienie
diwieku i emocjonalne taczenie poszczegdinych fragmentow,

— sfaba dykcja, zwtaszcza niedostatecznie wyraina realizacja charakterystycznych dla
jezyka wtoskiego doppio (podwdjnych spotgtosek),

— stabe wyréwnanie barwy samogtosek, szczegdlnie negatywnie wyréznia sie ,,e”,

— stosowanie portament jak ,,obowigzkowego” dziatania stylistycznego, bez powigzania
z emocjonalnoscig przekazu artystycznego,

— brak wyrdéwnania barwy, passaggio jest nadmiernie wyrazne; strefa krycia gtosu

nie powinna tak znaczgco réznic sie od srednicy,

— duza wibracja gtosu, oceniam jg momentami jako wibracje w zakresie tercji.



Swoistym kuriozum jest opis poszczegdlnych arii na nosniku elektronicznym. Zamiast
poszczegdlnych incipitdow arii wraz z tytutem opery, Sciezki sg opisane tytutami piosenek
z ptyty zespotu ,Take 6” — Feels good z roku 2006.

PRACA PISEMNA — OPIS DZIEtA ARTYSTYCZEGO

Opis pracy artystycznej stanowi integralng czes¢ pracy doktorskiej. Wobec takiego

status quo, ten element réwniez podlega recenzji.

Z przykroscig stwierdzam, ze dysertacja pana Su Wejda (Wejdy?) nie spetnia kryteridw,
ktére powinna. Warstwa merytoryczna jest na poziomie srednio zaawansowanego melomana,
a nie specjalisty. llos¢ btedéw jezykowych i edytorskich jest wrecz przerazajgca. Zdaje sobie
sprawe, ze Doktorant najprawdopodobniej pisat prace w innym jezyku. Tym bardziej dziwi,
ze otoczenie mtodego Wokalisty zaakceptowato takie ttumaczenie.

Ad rem

Na stronie tytutowej znajduje sie tytut pracy zawierajgcy dwie kropki, pierwszg
postawiono zamiast dwukropka lub mysinika (nie powinno by¢ Zzadnej). Niekonsekwentnie
przettumaczono (lub nie) tytuty oper, z ktérych omawiane arie pochodzg (Fanciulla del West
jest po polsku, a Pfaszcz pozostat w oryginale). Ponadto, tytut jest napisany czcionkg w dwdch
réznych rozmiarach (z wielokrotng interlinig), brak jest cudzystowu przed tytutem opery
Dziewczyna z zachodu, za$ znak graficzny oznaczajacy otwarcie cudzystowu przy tytule
Madama Butterfly jest w innym wersie niz sam tytut.

U dotu strony, w tytutach naukowych promotora zabrakto kropki po skrécie dr, ktéra
w dopetniaczu powinna sie znalez¢ (inny wariant to zastosowanie skrétu ,,dra”). Kolejne strony
s3 numerowane wraz ze stronami zawierajgcymi spis tresci, co nie jest praktykowane.

Wstep zapowiada wspaniatg prace, autor wymienia wszystkie niezbedne elementy
swoich dziatan. Niestety, juz w drugim zdaniu, natykamy sie na niekonsekwencje gramatyczng
w wymienianiu badanych srodkéw kompozytorskich. W drugim akapicie oczekiwatbym
wymienienia wszystkich postaci i tytutdow oper, chociaz oczywiscie nie jest to konieczne.

Sposdb pisowni tytutéw omawianych oper powinien by¢ konsekwentny — Madama
ze strony tytutowej tutaj figuruje jako Madamme. Ztego wrazenia dopetniajg trzy sieroty w 13,

15121 wersie.

Spis tresci, ktory mozina poniekad traktowac jako plan pracy jest autentycznie
imponujacy. Doktorant dokonat charakterystyki kazdej z omawianych postaci, opisat proces
twdrczy kompozytora (przytaczajgc m.in. fragmenty korespondencji z librecistami), zanalizowat



srodki wykonawcze w ariach i poréwnat ich oficjalne nagrania. Zadanie, ktére postawit sobie
pan Su Weida budzi szacunek, tym bardziej przykro mi, ze ogrom pracy, ktéry autor musiat
poniesé, nie przynidst w petni wartosciowego efektu. Nie bede analizowaé zasadnosci

numerowania pierwszych trzech rozdziatéw, wobec braku nastepnych numerdw.

W rozdziale pierwszym (skutkiem niezrozumiatej dla mnie numeracji) zajmujgcym
pottorej strony sg kolejne cztery sieroty, zas w ostatnim podrozdziale: ,cel”, autor zapowiada
przedstawienie celéw powstania pracy, po czym koriczy na jednym podpunkcie. Nieco dalej
(str.10) autor pisze o badaniu gtdwnych arii tenorowych z siedmiu oper Pucciniego, podczas
gdy przedmiotem rozprawy sg arie z oSmiu oper.

Rozdziat drugi rozpoczyna sie w potowie strony. Na stronie 8 pojawia sie numer 3. —
nijak nie przystajgcy do tresci. Poniewaz w tej czesSci wspomniano o nagraniu arii, jestem
autentycznie (negatywnie) zaskoczony brakiem informacji o wspdtpracujgcym pianiscie-
kameraliscie. Zaznacze tu, ze jest dla mnie w petni zrozumiate, iz dla potrzeb realizacji nagrania
arii zaproszono pianiste (a nie orkiestre), niemniej oczekiwatbym przedstawienia
wspotwykonawcey (oraz wspotpracujgcych wokalistéw). Zarazem fakt korzystania przy dalszej

analizie z wyciggu fortepianowego (nie partytury) nie zostat wspomniany i uzasadniony.

Kolejne rozdziaty dopetniajg wprowadzenia w zasadniczg czes¢ pracy. Fragment
zatytutowany ,,Cechy kompozycyjne arii tenorowych Pucciniego” magtby by¢ (konsekwentnie)
czwartym rozdziatem, ale takich oznaczen autor juz nie zastosowat. Pojawia sie za to numeracja
cyframi rzymskimi kolejnych podrozdziatéw. W tym fragmencie pracy pojawia sie duzo
kolokwializméw i ogdlnikéw, by przytoczyc kilka:

— Szybki i potamany rytm podkresla psychologiczny stan szaleristwa bohatera, ktory
poswieca swoje zycie {(...)

— Linia melodyczna oscyluje miedzy tagodnosciq i natezeniem odstaniajgc rozterki
psychologiczne postaci {(...)

— Melodia noszgca cechy stylu modernistycznego stopniowo wznosi sie wraz
z narastaniem emocji by w kulminacyjnych frazach przeksztatcic sie w niemal krzykliwg
ekspresje (...)

— Harmonia i instrumentacja wspotgrajgc z czulym tonem postaci tworzq aure
przypominajgcg miekkie rozproszone swiatto {(...)

— Aria wykorzystuje ciggte linie melodyczne i szerokq game diwiekéw aby wyrazi¢
gtebokq mitos¢ bohatera (...)

— Stopniowa progresja melodii i narastajgca intensywnos¢ emocji odzwierciedlajg
elastyczne wykorzystanie przez Pucciniego wieloczesciowych arii {...)

— Melodia wokalna i echo orkiestry wzmacniajq dramatyzm postaci i budujq jej gtebie
psychologiczng (...)



Edycja tekstu najwyraZniej nie obejmuje kontroli sierot, w rozdziatach drugim, trzecim

i czwartym jest ich dwadzie$cia pieé. Nie bede zatem wskazywac ich w dalszej recenzji.

Dwie zasadnicze i bardzo obszerne czesci pracy pisemnej: ,Charakterystyka postaci
i kontekst tworczy osmiu oper” oraz ,Analiza srodkéw wykonawczych i poréwnanie nagran
o$miu arii” rozpoczynajg sie na stronie 15. lestem zmuszony wskaza¢ kolejng niescistosc,
bowiem w czesci zapowiadajgcej analize i poréwnanie o$Smiu arii omowiono trzynascie arii
(zgodnie z przedstawionym nagraniem — artystycznym dzietem). Podsumowanie najbardziej
wyrazistych bteddw w edycji zamieszcze pdzniej.

Jak wspomniatem, kandydat dotozyt wielu staran przy tworzeniu swojej dysertacji; jednym
z owocow sg ttumaczenia wszystkich omawianych utworéw muzycznych. Autor ttumaczy kazde
stowo po kolei, poczatkowo wyttuszczajgc wioski oryginat, kazdy wers zaznaczajgc punktorem.
Na kolejnych stronach pojawiajg sie réine warianty edycyjne: bez punktorow, bez
wyttuszczenia, z podwdjng interlinia... Poniewaz pierwszy raz (rozpoczgtem prace
pedagogiczng w 1989 roku) spotykam sie z taka formg edycji ttumaczenia, nie oceniam jej
prawidtowosci. Stwierdzam jednak, Ze ten sposdb jest mato czytelny i niekonsekwentny, zatem
de facto mato przydatny.

W obrebie catej pracy trudno wskaza¢ jednoznaczne btedy merytoryczne, zarazem
niemozliwym jest réowniez wskazanie jakichkolwiek zalet, istotnych wskazéwek technicznych
lub pogtebionej refleksji ze strony autora. Polemizowanie ze zwrotami typu: ,zwezone miejsce
rezonansowe” , ,nalezy zwrdci¢ uwage na dynamiczne kontrasty w metrum 4/4, stosujgc ton
peten ostrej samokrytyki”, ,wrazenie podparcia tylnej $ciany gardta zapewni jednolitos¢ pozycji
gtosu i naturalng ciggtos¢ diwieku w potSpiewie” mogtoby zajgé kilka stron wywodow
filologicznych oraz zwigzanych z technikg $piewu. W kolejnym fragmencie mojej recenzji
postanowitem zatem przedstawic kilka fragmentéw z pracy pana Su Weida (Weidy?), bowiem
uwazam to za znacznie bardziej przekonujgce niz samodzielne prowadzenie wywodu

o0 maslanosci masta maslanego.

(...) Podczas spiewania tej frazy nalezy wyrainie zaznaczy¢ zmiane rytmu, ukazujgcg ztozone uczucia
$piewaka wobec kwiatéw majowych (symbolizujgcych jego mito$¢ do Anny), ztozone uczucie zaréwno
piekna, jak i zalu. ,fioria I'amor, fioria perme l'amor” — w tym zdaniu ,fioria I'amor” wymaga affrett.
Natomiast druga czes¢ zdania - ,fioria perme 'amor” - wymaga rit. Pierwszy z tych dwdch , kwiatéw mitosci”
nalezy zaspiewac szybko i lekko, ukazujgc wewnetrzne unikanie przez spiewaka mitosci do Anny i strach
przed stawieniem jej czota, drugi wolniej i gtebiej, okazujac skruche i poczucie winy z powodu tej mitosci.
Kolejna fraza jest taka sama, ale w warstwie melodycznej zachodzi zasadnicza zmiana. A tempo poszerza
fragment muzyczny pierwszej czesci, bedgca zewnetrznym wyrazem skrajnego smutku i skruchy $piewaka,
w niezwykle wysokim rejestrze. ,,Torna ai felici di...dolente il mio pensier” — to zdanie ma silniejszy wydzwiek,
smutek jest bardziej poruszajgcy, nalezy poczué, ze gardto jest obnizone, oddech mocniejszy, artykulacja

przerysowana, ale trzeba uwaza¢ na utrzymanie przestrzeni wokalnej, zwtaszcza na ostatniej sylabie ,sier”



nalezy utrzymacé otwarte gardto przy diwigku f2, unika¢ zacisku krtaniowego, aby spoic rejestry. ,Ridean
del maggio i fior”, ta fraza znajduje sie w tenorowym pasmie przejsciowym, ale nalezy jg Spiewac pofgtosem.
Technika mezza voce polega na unoszeniu przepony, rozluZnianiu szczeki w wysokim rejestrze i utrzymaniu
jezyka ptasko, wymaga oparcia z tytu tutowia dla zapewnienia stabilno$ci gtosu. Zabieg ten pozwoli wyrazi¢
zal ptynacy z mitosci do ukochanej ujety w metafore majowych kwiatéw, a rdwnoczesnie wzmocni napiecie

muzyczne w hastepujgcej wysokiej frazie.!

(...) Co dwa takty zaznaczone sg tuki, co oznacza, ze nie mozna zaczerpna¢ oddechu miedzy taktami, zeby
poprzez ciggtos¢ dzwieku oddac urok frazy. ,Sopra una nuova viadi redenzione!” W tym zadaniu Jlohnson zatuje
swojego wczesniejszego postepowania i wyraza che¢ zmiany. Nastréj i gtos ma by¢ bardziej podekscytowany
niz w pierwszej frazie. W tej frazie gtoska ,,so0” siega diwieku ges2, ktéry lezy w obszarze tenorowego passagio.
Podczas $piewu nalezy zachowac rozluzniong szyje i ramiona i aktywng praca przepony podpiera¢ diwiek,
$piewaé ,s0”, jak ,ou”, utrzymaé przestrzen w rezonatorach, zachowaé spéjnosé techniki wokalnej przy

przejéciach miedzy rejestrami w dét, aby zapewnié wieksza swobode dla kolejnej razy.?

(...) Spiewak musi utrzymac¢ technike wokalna z poprzednich fraz, osiggajac idealne potaczenie rejestrow
gtowowego i piersiowego, z jednoczesnym, dramatycznym brzmieniem petnym Swietlistej penetracji.
Kluczowe elementy to stabilna pozycja gtosu, mocny oddech przeponowy i wsparcie miesni grzbietu. Nalezy
przy tym unikaé napiecia w krtani lub nadmiernej koncentracji na wysokich dZwiekach. Trzeba zaangazowac
cate ciato, by wysoki rejestr ptynnie taczyt sie z resztg skali. Kazdy dZwiek frazy nalezy wyraznie zaakcentowac
(sostenendo), z dramatyczng intonacja i przesadng artykulacjg, by odda¢ uczucie wyzwolenia i katharsis

bohatera, po okresiecierpieniaipresji.?

Przyktady nutowe sg nader zrdinicowane: biate, kolorowe, duze, mate, scisniete,
rozciggniete. Okazjonalnie sg nawet pieciolinig bez klucza! (strony 62, 71, 72, 73, 74, 91, 119,
184). Na dodatek, informacja z numeracjg przyktadu (stosowana przed wklejonym skanem nut
z zastosowaniem czcionki w tym samym rozmiarze co tekst) jest bardzo czesto na innej stronie
niz sam przyktad. Na stronie 152 (to fragment pracy o arii Pinkertona) po przyktadzie
numer 6 pojawia sie przyktad nutowy numer 2 (wg numeracji powtdrnie — tu zawierajacy juz
inny materiat), tym razem opis jest pod skanem materiatu nutowego. W kolejnych
podrozdziatach przyktady nutowe nie sg nijak opisane. Od strony 188 ponownie pojawia sie
numeracja poprzedzajgca przykfad.

Nie chcgc, by zastrzezenia edytorskie zajety zbyt duzg czes¢ recenzji, ograniczam sie do
ogdlnego wskazania najpowazniejszych. Zle zaplanowano numeracje rozdziatéw, o czym juz
wspomniatem. Rozmiar czcionki w poszczegdlnych rozdziatach i podrozdziatach réznig sie od
siebie, podobnie jak ich numeracja lub brak takowej. Poczatki i zakoriczenia poszczegdlinych
czesci majg miejsce w najroézniejszych miejscach stron... Nowe akapity zawierajg wciecie lub
nie majg go. Myslniki sg dtugie lub krétkie, bez zwigzku z prawidtowoscig ich uzycia. Przecinki

! Strony 58-59
2 Strony 122-123
3 Strona 165
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nie zawsze sg zastosowane w miejscach obowigzujgcych wg prawidet gramatyki polskiej.
Justowanie tekstu skutkuje nadmiernym rozstrzeleniem tekstu w niektorych wersach. Tytuty
oper i incipity arii sg pisane kursywg lub w cudzystowie (z dowolnym uzyciem polskich lub
angielskich znakéw). Czasem po prostu bez zadnego wyrdznienia (np. str. 18 i 29). Podobnie,

stosowanie kursywy przy wtoskojezycznych terminach muzycznych jest urozmaicone.

Cytaty ze irédet najczesciej pisane sg kursywg wraz z uzyciem cudzystowdw, przypisy

zwigzane z nimi istniejg do strony 49 (cato$¢ ma 195 stron).

PODSUMOWANIE — KONKLUZJA

Wyrazam uznanie dla ogromu staran Pana Su Weida (Weidy?). Niestety; propozycja
wokalna (praca artystyczna) na niesatysfakcjonujgcym poziomie oraz opis pracy artystycznej
(dysertacja) o absolutnie niedopuszczalnej jakosci, nie pozwalajg nizej podpisanemu
na przyjecie omawianej w niniejszej recenzji pracy doktorskiej.

Uwazam, Ze praca nie spetnia wymagan okreslonych w art. 187 Ustawy z dnia 20 lipca
2018 roku Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce. Wobec istotnych btedow w czesci opisowej,
zwtaszcza umieszczania ,przyktadéw nutowych” bez kluczy, bedgcych zatem de facto grafika,
wyrazam watpliwosci wzgledem posiadania podstawowych elementéw wiedzy muzycznej oraz
umiejetnosci samodzielnego prowadzenia pracy artystycznej przez Kandydata. Ponadto,
przedstawione dokonanie artystyczne jest oryginalne jedynie w znaczeniu stowa
(za Stownikiem jezyka polskiego PWN): ,niebedgcy kopig, przerébks ani falsyfikatem”.
W kontekscie jakoSciowym, tudziez pojmujgc oryginalnosé¢ jako kreatywnos$é¢ lub wtasne
dokonanie skutkiem pogtebionej wiedzy i umiejetnosci — praca artystyczna nie spetnia takich

wymogow.

Wnosze o niedopuszczanie Doktoranta do dalszych etapdw postepowania w sprawie
nadania stopnia doktora.



