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PROGRAM STUDIOW
Kierunek — Muzyka koscielna
Specjalnos¢ — Muzyka koscielna
studia | stopnia

1) INFORMACIE OGOLNE
1) | Kierunek studiow i specjalnosé Muzyka koscielna, Muzyka koscielna
2) | Poziom studiéw studia | stopnia
3) | Profil studiéw ogolnoakademicki
4) Forma lub formy studiow stacjonarne
5) Liczba semestrow 6
6) Liczba punktéw ECTS konieczna do ukoniczenia 180
studidw na danym poziomie
7) | Tytut zawodowy nadawany absolwentom licencjat
8) | Odniesienie do misji i strategii Uczelni oraz relacje Absolwenci uzyskujg wyksztatcenie na najwyzszym poziomie,
z otoczeniem spoteczno-gospodarczym doswiadczenie zawodowe i wszechstronng wiedze. Uczelnia
w odniesieniu do programu studiow stara sie ksztattowac charaktery i postawy twoércze w duchu
patriotyzmu i poczuciu odpowiedzialnosci za ksztatt polskiej
kultury narodowej, w tym za edukacje artystyczng, co jest
zgodne z misjg Uczelni. Rozwijajgce sie talenty studentow
pozwalajg na podjecie przez nich szeroko pojetej dziatalnosci
artystycznej i wspotuczestniczenie w ksztattowaniu
otoczenia spofeczno-gospodarczego.
9) | Jezyk, w jakim prowadzone s3 studia polski
10) | taczna liczba godzin zajec 1673
11) | taczna liczba punktéw ECTS, jakg student musi 173
uzyska¢ w ramach zajeé prowadzonych
z bezposrednim udziatem nauczycieli akademickich
lub innych oséb prowadzacych zajecia
12) | Liczba punktéw ECTS, jaka student musi uzyskaé 5 ECTS
w ramach zajec z dziedziny nauk humanistycznych
lub nauk spotecznych, nie mniejsza niz 5 pkt ECTS —
w przypadku kierunkéw studiéw
przyporzadkowanych do dyscyplin w ramach
dziedzin innych niz odpowiednio nauki
humanistyczne lub nauki spoteczne
13) | Liczba punktéw ECTS, jaka student musi uzyskac 54 ECTS
w ramach zaje¢ do wyboru (nie mniej niz 30%
ogdlnej liczby punktow ECTS)
14) | Liczba godzin zaje¢ z wychowania fizycznego 60 godz.
(w przypadku studiéw pierwszego stopnia
i jednolitych studidow magisterskich prowadzonych
w formie studiéw stacjonarnych)
15) | taczna liczba punktéw ECTS przypisana do zajec 137 ECTS
zwigzanych z prowadzong dziatalnoscig naukowa
w dyscyplinie lub dyscyplinach do ktérych
przyporzadkowany jest kierunek studidw,
uwzgledniajgcych przygotowanie studentéw do
prowadzenia dziatalnosci naukowej lub udziat w tej
dziatalnosci
16) | Wymiar, zasady i formy odbywania praktyk Liczba godzin — 90
zawodowych oraz liczba punktéw ECTS przypisana Czas trwania — 6 semestrow
do praktyk (jezeli praktyki sa przewidziane) Punkty ECTS—7
Sposdb realizacji oraz warunki przystgpienia do realizacji
praktyk — wg Karty praktyk artystycznych, estradowych
i muzyczno-liturgicznych
17) | Warunki ukonczenia studiow - oprawa muzyczna liturgii,

- recital organowy,
- pisemna praca licencjacka,
- kolokwium
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2) OPIS EFEKTOW UCZENIA SIE

Nazwa kierunku studiow Muzyka koscielna
Poziom studiow Studia | stopnia
Profil studiow ogolnoakademicki

Opis zaktadanych efektdw uczenia sie dla kierunku studidéw, poziomu i profilu ksztatcenia uwzglednia uniwersalne
charakterystyki pierwszego stopnia dla poziomu 6 okreslone w ustawie z dnia 22 grudnia 2015 r. o Zintegrowanym
Systemie Kwalifikacji (t.j. Dz. U. z 2018 r. poz. 2153 z pdzn. zm.) oraz charakterystyki drugiego stopnia dla poziomow

6—7 okreslone w rozporzgdzeniu Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego z dnia 14 listopada 2018 r. (Dz. U. z 2018 r.,

poz. 2218) w sprawie charakterystyk drugiego stopnia efektow uczenia sie dla kwalifikacji na poziomach 6—8 Polskiej Ramy

Kwalifikacji.
Symb'ol Charakter
efektow .
uczenia KIERUNKOWE EFEKTY UCZENIA SIE y-styki Il
. st. PRK*
sie
Wiedza: absolwent zna i rozumie
zna podstawowy repertuar literatury muzyki koscielnej, powigzang z nig literature chéralng
w1 i organowgq oraz podstawowy repertuar instrumentéw pokrewnych — fortepianu lub klawesynu
(w zaleznosci od wyboru) oraz zasady jego stylowego wykonawstwa
ma uporzadkowang teoretyczno-praktyczng wiedze z zakresu historii muzyki koscielnej ze
w2 szczegolnym uwzglednieniem polskiej muzyki liturgicznej oraz paleografii i semiologii
gregorianskiej
zaznajomit sie ze stylami muzycznymi oraz aktualnie panujgcymi tendencjami i tradycjami
W3 wykonawczymi muzyki koscielnej, zna wzorce lezgce u podstaw improwizacji i akompaniamentu
liturgicznego
Swiadomie podgaza za najnowszymi trendami wykonawczymi (wykonawstwo historycznie
W4 . ” . . . . . P6S_WG
,poinformowane”) w grze na organach i muzyce wokalnej dotyczacej studiowanego kierunku
posiada podstawowgq wiedze w zakresie technologii stosowanych w budowie organéw oraz
W5 rozwoju historycznego konstrukcji instrumentéw organowych, zna problematyke technologii
stosowanych w swojej dyscyplinie
W6 zna i rozumie podstawowe aspekty prawne zwigzane z wykonywaniem zawodu muzyka
koscielnego
W7 ma podstawowa wiedze teoretyczno-praktyczng, zorientowang na zastosowanie praktyczne
w zakresie emisji gtosu, kierownictwa zespotow $piewaczych, gry na organach
ws zna podstawowe koncepcje pedagogiczne i potrafi przetozyc je na praktyke w zakresie
prowadzenia zespotdw chéralnych i nauki gry na organach
Umiejetnosci: absolwent potrafi
Ul tworzy i realizuje wtasne koncepcje wykonawcze dziet muzyki sakralnej w ramach liturgii —
w oparciu o wszechstronng analize zapisu nutowego i w zgodzie z tradycjami wykonawczymi
U2 dysponuje wyksztatconymi umiejetnosciami stuchowymi pozwalajgcymi na swobodne
wykonywanie zawodu muzyka koscielnego
zna i poprawnie wykonuje podstawowy repertuar wokalnej muzyki koscielnej w zakresie Spiewu PES UW
u3 (w tym monodii liturgicznej) i muzyki wielogtosowej (polifonia), rozumiejgc zawarte w nich idee -
i w zgodzie z obowigzujgcymi kanonami wykonawczymi
zna i stylowo wykonuje reprezentatywny repertuar muzyki organowej, z podkresleniem
U4 odniesien liturgicznych — utwory z zastosowaniem techniki alternatim, kompozycje oparte na
cytatach z piesni oraz spiewdw choratowych
Us ma petne przygotowanie do pracy dyrygenckiej z zespotem wokalnym, chérem, scholg P6S_UW
liturgiczna P6S_UU
U6 posiada umiejetnos¢ wspotkreowania wykonania utworéw muzyki koscielnej razem z solistami PES UO
— wokalistami i instrumentalistami -
zdobyt umiejetnosci warsztatowe i potrafi z nich korzysta¢ w stopniu umozliwiajagcym PES UW
u7 samodzielng prace nad repertuarem i rozwojem zdolnosci wykonawczych, opanowat technike PGS_UU
efektywnego ¢éwiczenia -
przygotowuje prace pisemne i wystgpienia ustne z szeroko pojmowanego zakresu problematyki
U8 muzyki koscielnej, odwotuje sie przy tym do fachowej literatury z tej dziedziny, postuguje sie
fachowa terminologia P6S_UK
U9 postuguje sie nowozytnym jezykiem obcym na poziomie B2 oraz dysponuje podstawowa

znajomoscia jezyka tacinskiego
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wie jak zachowac sie podczas wystepow i publicznych prezentacji, tj. podczas liturgii, recitalu

u10 . . . .
muzyki organowej czy chéralnej
Kompetencje spoteczne: absolwent jest gotow do
K1 jest gotowy do doskonalenia swojego warsztatu wykonawczego muzyka koscielnego oraz
pogftebiania wiedzy teoretycznej i praktycznej w swojej dziedzinie P6S_UU
K2 interpretuje zalecenia z zakresu prawodawstwa muzyki liturgicznej i na tej podstawie P6S_KR
podejmuje niezalezne inicjatywy artystyczne
K3 wykorzystujgc intuicje, zdolnos¢ tworczego myslenia i tworczej pracy, dba o najwyzszy poziom
artystyczny wystepow i publicznych prezentacji, w ktorych bierze udziat P6S KK
K4 zajmuje krytyczne stanowisko w odniesieniu do produkcji artystycznych wtasnych i innych oséb -
K5 angazuje sie w dziatalno$¢ naukowg, podejmujac refleksje nad stanem muzyki koscielnej
K6 dba o pozytywny wizerunek i poprawne stosunki z pracodawcg, przestrzega etycznych
aspektdw zwigzanych z wiasng praca P6S KO
K7 ma zdolno$¢ efektywnej komunikacji w obrebie wtasnego srodowiska, podejmuje réznorodne P65:KR
dziatania kulturotwoércze
K8 do prezentacji swoich osiggnie¢ artystycznych wszechstronnie wykorzystuje zdobycze

najnowszej technologii informacyjnej

Ostatnia modyfikacja:

03.12.2016 M. Stawecki

24.11.2016 M. Stawecki

25.02.2017 M. Stawecki, rewizja EK, dostosowanie do rozporzadzenia

opr. M. Stawecki, 04.09.2019

10.02.2021 M. Stawecki, korekta danych liczbowych w tabeli informacje ogdlne
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Matryca pokrycia kierunkowych efektéw uczenia sie przez efekty przedmiotowe dla programu studiow
Kierunek - Muzyka koscielna

Specjalnos¢ - Muzyka k a
Studia | stopnia
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Wiedza: absolwent zna i rozumie
zna podstawowy repertuar literatury muzyki koscielnej, powiazang
w1 znigliteraturgchoralngi organowa oraz podstawowy repertuar
instrumentéw pokrewnych —fortepianu lub klawesynu
(w zalesnosci od wyboru) oraz zasady jego stylowego wykonawstwa S + + + + + +
ma uporzadkowana teoretyczno-praktyczna wiedze z zakresu historii
w2 muzyki kosci: jze 6lnym polskiej muzyki
liturgicznej oraz paleografii i ii gregoriariskie] Bl + +
zaznajomit sig ze stylami muzycznymi orazaktualnie panujacymi
ws t jami i tradycjami wy ymi muzyki koscielnej, zna
wzorce lezace u podstaw improwizacji i akompaniamentu
liturgicznego + + |+ |+t + + + +
iad, podaza za i trendami wyl ymi
w4 (wykonawstwo historycznie , poinformowane”) w grze na organach i
muzyce wokalnej dotyczacej studiowanego kierunku + |+ [+ + |+ +
posiada podstawowa wiedze w zakresie technologii stosowanych w
W5 budowie organéw orazrozwoju historycznego konstrukcji
instrumentéw organowych, zna problematyke technologii
stosowanych w swojej dyscyplinie + +
zna i rozumie podstawowe aspekty prawne zwigzane z
Wé .
y zawodu muzyka + [+ [t
ma podstawowa wiedze teoretyczno-praktyczng, zorientowana na
w7 zastosowanie praktyczne w zakresie emisji glosu, kierownictwa
zespotéw épiewaczych, gry na organach + |+ + + + + |+
nap i potrafi przetozy¢ je na
w8 praktyke w zakresie prowadzenia zespotow choralnych i nauki gry
na organach + + +
Umiejetnosci: absolwent potrafi
tworzy i realizuje wtasne koncepcje wykonawcze dziet muzyki
U1 sakralnej w ramach liturgii —w oparciu o wszechstronng analize
zapisu nutowego i w zgodzie z tradycjami wykonawczymi + |+ |+ + +
dysponuje wyksztaiconymi umiejetnosciami stuchowymi
u2 lajacymi na bod ykony zawodu muzyka
koécielnego + +
zna i poprawnie wykonuje podstawowy repertuar wokalnej muzyki
B koscielnej w zakresie $piewu (w tym monodii liturgicznej) i muzyki
iel j (polifonia), r zawarte wnich idee i w
2godzie z iazujacymi i wy ymi + +
zna i stylowo wykonuje reprezentatywny repertuar muzyki
- organowej, z podkresleniem odniesien liturgicznych —utwory z
zastosowaniem techniki alternatim, kompozycje oparte na
cytatach z pieéni oraz épiewéw choratowych + + +
- ma petne przygotowanie do pracy dyrygenckiej z zespotem
wokalnym, chérem, schola liturgiczng + +
5 posiada umiejetnosé wspétkreowania wykonania utworéw muzyki
koscielnej razem zsolistami —wokalistami i instrumentalistami i +
2dobyt umiejetnosci warsztatowe i potrafi z nich korzystaé w
- stopniu umozliwiajacym samodzielna prace nad repertuarem i
jem zdolnosci nawczych, ttechnike
efektywnego ¢wiczenia + + |+ +
przygotowuje prace pisemne i wystapienia ustne zszeroko
- pojmowanego zakresu problematyki muzyki kocielnej, odwotuje
sigprzy tym do fachowej literatury z tej dziedziny, postuguje sie
fachowa terminologia + + [+
- postuguje sie nowozytnym jezykiem obcym na poziomie B2 oraz
ysponuje p: a Sciajezyka + i
wie jak zachowaé sig podczas wystepéw i publicznych prezentacji,
uio . . . : " . < .
tj. podczas liturgii, recitalu muzyki organowej czy chéralnej + |+ + + |+ +
Kompetencje spoteczne: absolwent jest gotowy do
jest gotowy do doskonalenia swojego warsztatu wykonawczego
K1 muzyka ko$cielnego oraz pogtebiania wiedzy teoretycznej i
praktycznej w swojej dziedzinie + |+ |+ + |+ + + + |+
- interpretuje zalecenia z zakresu prawodawstwa muzyki liturgicznej
i na tej podstawie podejmuje niezalezne inicjatywy artystyczne + |+ +
wykorzystujac intuicje, zdolno$¢ twérczego myslenia i twérczej
K3 pracy, dba o najwyzszy poziom artystyczny wystepow i publicznych
prezentacii, w ktérych bierze udziat + |+ |+ + +
- zajmuje krytyczne stanowisko w odniesieniu do produkcji
artystycznych wlasnych i innych 0s6b + |+ |+ + + +
s angazuje sigw dziatalnos¢ naukowa, podejmujac refleksjg nad
stanem muzyki koscielnej + |+
- dba o pozytywny wizerunek i poprawne stosunki zpracodawca,
przestrzega etycznych aspektéw zwiazanych zwtasna praca + +
ma zdolnosé efektywnej komunikacji w obrebie wtasnego
K7 ‘ . TR . i <
$rodowiska, podejmuje réznorodne dziatania kulturotworcze + + +
- do prezentacji swoich osiagnie¢ artystycznych wszechstronnie
wykorzystuje zdobycze najnowszej technologii informacyjnej +
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Nazwa Czas , .
Lp . . Tresci programowe
przedmiotu trwania
1 Dyrygentura 6 sem. SEMESTR|

- dyrygent jako kierownik zespotu: jego zadania artystyczne, pedagogiczne
i organizacyjne

- rodzaje chdrow i ich specyfika wokalna (mieszane, meskie, zerskie,
dzieciece)

- praca dyrygenta z partyturg : styl, epoka, faktura i forma, opanowanie
wokalne gtosow i ich opracowanie wykonawcze: praca nad tekstem,
frazowanie, dynamika , oznaczenia wykonawcze, koncepcja artystyczna.
Podstawy techniki manualnej :

pozycje rak i postawa dyrygenta

schematy metryczne: 2,3,4

ruch przygotowawczy do metrycznych czesci taktu

prowadzenie wartosci réznych od jednostki metrycznej

fermaty, zakonczenie frazy na réznych czesciach taktu

Przyktadowy repertuar:

J. Lasocki — ,, Z piesnig” cz. I, Il, M. Gométka —wybrane psalmy, J. S. Bach — Choraty
z pasji lub oratorium

Piesni na gtosy rowne i mieszane wspotczesnych kompozytoréw / Pfeiffer,
Twardowski, Sawa /

SEMESTR I

- praca nad tekstem: zaleznosc¢ i zgodnos¢ akcentéow muzycznych i artykulacji
dzwieku z prozodia tekstu

na przyktadzie psalméw Gomotki

- elementy polifonii imitacyjnej i ich realizacja gestem dyrygenckim

- kontynuacja zagadnien z | semestru

Ksztatcenie elementdéw techniki manualnej

schemat metryczny na 6 (sposoby realizacji)

zmiany i kontrasty dynamiczne

zmiany tempa

realizacja rallentando, allargando i accellerando

frazowanie, kantylena, legato, staccato,

ruch przygotowawczy do wartosci rytmicznych mniejszych od jednostki metrycznej
i dyrygowanie tymi wartosciami w trakcie przebiegu utworu muzycznego.
realizacja synkop i pauz

zmiany metrum w utworze

Przyktadowy repertuar:

M. Gomotka - Psalmy z elementami polifonii, Wactaw z Szamotut - Piesni,
G.G. Gorczycki — Missa Paschalis - fragmenty

W. A. Mozart — Ave verum corpus, S. Moniuszko — Pies$ni: Przylecieli sokotowie, Po-
stéj piekna gotabeczko, Znaszli ten kraj,

J. Maklakiewicz — Msza polska (wybrane fragmenty), J. Lasocki —,,Z piesnig” cz. l i ll
Polska wspétczesna muzyka chéralna na zespoty gtoséw réwnych (Swider,
Koszewski, Jasinski, Twardowski, Pfeiffer)

SEMESTR il

zagadnienia ogdlne :

- réznice miedzy taktowaniem a prowadzeniem dzwieku

- estetyka i plastyka rak, gesty wyrazowe, ich przydatnos¢ w przekazie
interpretacji utworu

Problematyka dyrygowania zespotem instrumentalnym

Czytanie partytury orkiestrowej

Przyswojenie wiedzy z zakresu instrumentoznawstwa i instrumentacji
Opracowanie wykonawcze partytury instrumentalnej

Sktad zespotow instrumentalnych i orkiestr réznych rodzajow, klasyczne
ustawienie orkiestry

Roéznice metodologiczne w pracy z orkiestrg i z chérem

Elementy techniki manualnej :

utrwalenie problematyki wprowadzonej na | roku
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wartosci mniejsze od jednostki metrycznej

ruch przygotowawczy do wartosci mniejszej niz jednostka metryczna

synkopa, dzielenie miary metrycznej, alla breve, triola,

schematy: 3 na ,raz”, 6 na dwa, 9 na trzy, 12 na cztery, metrum zmienne
postugiwanie sie batutg, adresowanie gestéw do grup instrumentalnych
Przyktadowy repertuar:

W. A. Mozart — Wybrane serenady, divertimenti, uwertury do oper, J. Haydn —
Wybrane symfonie

J. Lasocki — ,Z piesnig” cz. Il i lll, M. Zielenski — Viderunt omnes fines terrae,

S. Moniuszko — Msza piotrowinska (wybrane fragmenty)

SEMESTR IV

Motet przeimitowany — budowa formalna, fakturalna i zwigzane z tym problemy
wykonawcze.

Problematyka dyrygowania zespotem wokalno — instrumentalnym.

Partytury dziet wokalno — instrumentalnych

Dobdr obsady orkiestry wtasciwy dla danego dzieta, zgodny ze stylem epoki
Problemy rownowagi proporcji brzmieniowych miedzy chérem a orkiestra

Basso continuo — dobér instrumentow i sposdb realizacji

Elementy techniki manualnej i ¢wiczenia praktyczne

Dyrygowanie metrum 9, 12

Realizacja zmian agogiki (ptynnych i nagtych), oraz zmiany metrum w trakcie
utworu.

Pozycja rak, ich niezaleznosc¢ i wtasciwe adresowanie gestu w dzietach wokalno —
instrumentalnych.

Wstasciwa realizacja formy motetu przeimitowanego za pomoca techniki manualnej
- wejscia gtosdw, kadencyjnosé, ukryta polichdralno$é, proporcjonalne zmiany
tempa z metrum parzystego na nieparzyste, przeprowadzenie kolejnych wersetéw
tekstu w motecie.

Studiowanie ekspresji gestu i emocjonalnych reakcji dyrygenta adekwatnych

z wykonywanym dzietem.

Przyktadowy repertuar:

M. Zielenski — wybrane motety, G.G. Gorczycki — Ave Maria,

W. A. Mozart — Msza koronacyjna KV 317 (wybrane fragmenty), Wielka msza c-moll
(cz. Credo), Uwertura do opery, lub cze$¢ symfonii). Haydn — | cze$¢ z jednej z sym-
fonii londynskich, F. Schubert — Msza G — dur (cz. Kyrie), Msza Es — dur (cz. Kyrie),
Psalm 23

Bruckner — Wybrane motety, C. Franck — Msza A — dur (wybrane czesci), Motety,
S. Moniuszko — IV Litania Ostrobramska

Piesni Chéralne W. Zelenskiego, Piotra Maszynskiego, S. Wiechowicza,

R. Twardowskiego, M. Sawy, J. Swidra.

SEMESTR V

zagadnienia ogdlne :

Polska muzyka chéralna | potowy XX w; jej zwigzki z polska kulturg ludowa na przy-
ktadzie cyklu 6 piesni kurpiowskich Karola Szymanowskiego.

Ksztatcenie wokalne chéru; wptyw gestu dyrygenckiego na brzmienie i prawidtowa
emisje glosu w $piewie zespotowym.

Problemy wykonawcze piesni S. Wiechowicza.

Cwiczenia praktyczne i elementy techniki manualnej:

Zmienne metrum w utworze muzycznym, ptynne przechodzenie z metrum parzy-
stego (2/4) w nieparzyste (3/8) wraz ze zmiang podstawowej jednostki metryczne;j.
Stosowanie ruchow dzielonych we fragmentach skomplikowanych pod wzgledem
artykulacji i rytmiki.

Realizacja akcentow i sforzato wystepujgcych pomiedzy podstawowymi
jednostkami metrycznymi.

Poszerzanie zakresu gestow dyrygenckich majacych na celu wydobycie
maksymalnej ekspresji muzycznej i frazowania.

Przyktadowy repertuar:

Muzyka wokalna: K. Szymanowski - 6 Piesni kurpiowskich, ,Spraw niech ptacze” —
nr 4 ze Stabat Mater,
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S. Wiechowicz — , Na glinianym wazoniku”, K. Serocki — Sobdtkowe $piewki, A. Ko-
szewski Il koledy (wybor)

Muzyka wokalno —instrumentalna: G. F. Haendel — Mesjasz (fragmenty), W. A.
Mozart — Wielka Msza

¢ —moll cz. Kyrie,

Requiem d — moll (fragmenty), L. v. Beethoven — Msza C dur cz. Kyrie i Gloria,

S. Moniuszko — Chér kobiet

z Il aktu opery ,,Straszny Dwor”, Chér ,,Po nieszporach przy niedzieli” z Il aktu
opery ,Halka”

Muzyka Instrumentalna: W. A. Mozart — wybrane symfonie, L. v. Beethoven —
Uwertura

,Dzieta Prometeusza”,

Symfonie: | C—dur, Il - D —dur, E. Grieg— suita,Peer Gynt” (wybrane fragmenty).
SEMESTR VI

Problemy wykonawcze rozbudowanych form motetowych na przyktadzie utworéw
M. Zielenskiego

(,;n monte oliveti”), Wactawa z Szamotut (,In te Domine speravi”, ,,Ego sum pastor
bonus”) i G. G. Gorczyckiego (,, Tota pulchra est Maria”).

Wspodtczesna muzyka religijna kompozytoréw polskich.

Akompaniament orkiestrowy w ariach z oper, kantat i oratoridow ; wspdtpraca
dyrygenta z solistg — Spiewakiem.

Cwiczenia praktyczne i elementy techniki manualnej:

Praca z chérem,

Doskonalenie pamieci muzycznej dyrygenta w pracy nad repertuarem.
Ksztatcenie stuchu harmonicznego i wewnetrznego styszenia wspdtbrzmien
charakterystycznych

dla harmoniki wspotczesnej.

Dyrygowanie w metrum 5 i 7 oraz fragmentdéw niemetrycznych (cheironomia).
Dyrygowanie recytatywem i arig zawierajgcg fragmenty ad libitum i kadencje.

Przyktadowy repertuar:

Muzyka Wokalna: M. Zielenski — ,In monte oliveti”, Wactaw z Szamotut — ,Ego sum
pastor bonus”, ,,In te Domine speravi”

G. G. Gorczycki — ,Tota pulchra est Maria”, J. Swider —,,Cantus gloriosus”, ,Pater
noster”, A. Koszewski — ,,Pax hominibus”

M. Jasinski — Psalm 100

Muzyka wokalno-instrumentalna: J.S. Bach — Weihnachts — oratorium cz. I nr 1,
J. Haydn — Msza nr 11

d—moll, Mszanr 12 B—dur

L. v. Beethoven — Missa Solemnis D — dur cz. Kyrie, S. Moniuszko — Prolog, Aria

,Z kurantem” z opery ,Straszny Dwér”, polonez z opery ,Halka”, H. Berlioz —
Requiem cz. ,Rex tremendae maiestatis”

Muzyka instrumentalna: L. v. Beethoven — Uwertura ,Coriolan”, C. M. v. Weber —
Uwertura ,,Oberon”,

F. Schubert — Symfonie V, VIII (wybrane czesci), S. Moniuszko — Uwertury do oper
,Halka”, ,Hrabina”, ,Flis”

SEMESTR I-VI

1.Nabywanie wszechstronnych umiejetnosci w zakresie techniki dyrygenckiej

2. Problematyka rozumienia i interpretacji dzieta muzycznego

3. Problematyka odczytywania i uczenia sie partytury

4. Poznanie podstawowego repertuaru muzyki chéralnej i wokalno-instrumentalnej
ze szczegblnym uwzglednieniem muzyki sakralnej

5. Realizacja dziet chéralnych i wokalno-instrumentalnych ze szczegdlnym
uwzglednieniem muzyki sakralnej

Organy

6 sem.

SEMESTR|

Praca nad utworami o réznorodnej stylistyce, preferowane formy — kompozycje
polifoniczne — fugi, formy cykliczne — wariacje oparte na tematach choratowych,
opracowania choratowe zréznicowane wzgledem budowy formalnej, utwory

o swobodnej konstrukcji formalne;j.

SEMESTR Il
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Praca nad utworami o réznorodnej stylistyce, preferowane formy — preludium

i fuga, opracowania choratowe zréznicowane stylistycznie, kompozycje epoki
romantyzmu — z preferowaniem kompozytoréw szkoty francuskiej, utwory

o swobodnej konstrukcji formalne;j.

SEMESTR 1l

Praca nad utworami o réznorodnej stylistyce, preferowane formy — chaccona,
passacaglia, opracowania choratowe zréznicowane stylistycznie i formalnie (forma
triowa, kolorowany cantus firmus, kanon ), twdrczosci kompozytoréw XX wieku-

z preferencja utwordw inspirowanych liturgig i tematyka religijng, utwory

o swobodnej konstrukcji formalne;j.

SEMESTR IV

Praca nad utworami o réznorodnej stylistyce, preferowana twdrczosci
kompozytoréw XVII wieku, z odniesieniami liturgicznymi, barokowe formy triowe —
z preferencjg form sonatowych i opracowan choratowych, preludium / fantazja

i fuga na gruncie niemieckiej muzyki epoki romantyzmu, utwory o swobodne;j
konstrukcji formalnej.

SEMESTR V

Praca nad utworami o zréznicowane;j stylistyce, preferowane formy — muzyka
francuska okresu klasycznego — ze szczegélnym uwzglednieniem alternatim,
preludium/toccata i fuga w twdrczosci kompozytorédw szkoty pétnocnoniemieckiej
XVII/XVII wieku, polska muzyka organowa XIX i XX wieku, kompozycje organowe
inspirowane $piewami liturgicznymi i tematyka religijng, utwory o swobodnej
konstrukcji formalnej.

SEMESTR VI

Praca nad wybranym repertuarem recitalu dyplomowego, preferowane
zréznicowanie stylistyczne wybranych kompozycji, oraz inspiracje liturgiczne,
mozliwa prezentacja recitalu monograficznego.

Uwaga generalna

Tresci programowe wzajemnie sie przenikajg, a wiekszos¢ z nich jest obecna na
kazdym etapie ksztatcenia.

Improwizacja
organowa i
akompaniament
liturgiczny

6 sem.

SEMESTR I-II

e nieskomplikowane czesci state (Panie, zmituj sie; Swiety; Baranku Bozy) w dwdch
tonacjach; mozliwos¢ wyboru czesci z cykli roznych autoréw,

e odpowiedzi mszalne: Amen; | z duchem twoim; Bogu niech beda dzieki; Chwata
Tobie Panie; Oto wielka tajemnica wiary,

e piesn kancjonatowa a vista ze wstepem w wersji manuatowej; co najmniej
1. zwrotka,

e piesni przygotowane:
- 1. piesn ze wstepem i dwiema zwrotkami (manuatowo i w uktadzie 3+P); trans-
pozycja do dowolnej tonacji,
- wybor z co najmniej 8. piesni z zajec; transpozycja do dowolnej tonacji;

e improwizowana forma A-B-A w dowolnej stylistyce.

SEMESTR llI-IV

o peten cykl mszalny (bez Credo) w dwdch tonacjach; rézny od zaprezentowanego
po Il semestrze; mozliwos¢ wyboru czesci z cykli réznych autoréw,

e odpowiedzi mszalne z roku | oraz: dialog przed prefacjg; dwie aklamacje po przei-
stoczeniu; btogostawienstwo wielkanocne; embolizm;

e piesn a vista ze wstepem —w wersji z pedatem w ukfadzie 3+P; co najmniej
1. zwrotka,

e piesni przygotowane:
- 1. piesn ze wstepem i dwiema zwrotkami (w uktadzie 3+P oraz 1+2+P); transpo-
zycja do dowolnej tonacji,
- wybor z co najmniej 10. piesni z zaje¢ (dwie zwrotki), transpozycja do dowolnej
tonacji,

e 2. melodie psalmu responsoryjnego ze wstepem i z akompaniamentem zwrotek;
transpozycja +/- 5 tonacji,

e 2. melodie aklamacji przed Ewangelig ze wstepem i zakompaniamentem wersetu;
transpozycja +/- 5 tonacji,

e improwizowana medytacja badz kantylena w dowolnej stylistyce.

SEMESTR V-VI
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e peten cykl mszalny (bez Credo) w dwdéch tonacjach; rézny od zaprezentowanego
na

I'i Il roku; mozliwo$é wyboru czesci z cykli réznych autordw,

odpowiedzi mszalne z roku | i Il oraz ostatnia aklamacja po przeistoczeniu; Ojcze
nasz; btogostawienstwo pontyfikalne,

piesn a vista ze wstepem — co najmniej dwie zwrotki w wersji z pedatem w ukta-
dzie 3+P oraz z wydzielonym gtosem solowym,

piesni przygotowane:

- 1. piesn ze wstepem i trzema zréznicowanymi zwrotkami: w tym w uktadzie 3+P
oraz z wydzielonym gtosem solowym; transpozycja do dowolnej tonacji,

- wybdr z co najmniej 10. piesni z zajec¢ (dwie zwrotki); transpozycja do dowolnej
tonacji,

2. melodie psalmu responsoryjnego (inne niz na Il roku) ze wstepem i z akompa-
niamentem zwrotek; transpozycja +/- 5 tonacji,

2. melodie aklamacji przed Ewangelig (réznych niz na Il roku) ze wstepem

i zakompaniamentem wersetu; transpozycja +/- 5 tonacji, improwizowane waria-
cje nt. piesni koscielnej w dowolne;j stylistyce.

Emisja gtosu 6 sem. SEMESTR I-VI
1. prawidtowa postawa wokalna — swiadomos¢ ciata, niwelowanie blokad i napiec
miesniowych
2. pobudzenie rezonatordw i praca nad oddechem (pulsacja wewnetrzna),
artykulacja i dykcja
3. poszerzenie skali gtosu, prowadzenie gtosu, pozycja wokalna, przestrzen
i otwarcie wokalne
SEMESTR I-II
4. realizacja ¢wiczen wokalnych w oparciu o podstawowa literature wokalng
(Vaccai, Conconne)
5. technika wokalna i interpretacja arii starowtoskich
SEMESTR IlI-IV
6. technika wokalna i interpretacja piesni religijnej
7. repertuar klasyczny
SEMESTR V-VI
8. technika wokalna i interpretacja piesni romantyczne;j
9. repertuar wspotczesny — wybrane zagadnienia
Historia polskiej 4 sem. SEMESTR | (SREDNIOWIECZE)

muzyki
liturgicznej

- monodia liturgiczna na ziemiach polskich do XII wieku (os$rodki, chorat
gregorianski)

- rozwdj monodii od potowy XIl do XIV wieku (chorat, rola zakondéw: benedyktyni,
cystersi, kanonicy regularni, norbertanie, franciszkanie, dominikanie, chorat
diecezjalny — najstarsze zabytki choratu na ziemiach polskich)

- polskie sekwencje

- historie/oficja rymowane

- powstanie i rozwoj polskiej piesni religijnej

- najstarsze polskie utwory polifoniczne (Mikotaj z Radomia)

SEMESTR |l (RENESANS, BAROK)

- piesn religijna jako gtéwna forma muzyki religijnej

- utwory koscielne polskich twdércow doby renesansu (J. Liban z Legnicy, Sebastian
z Felsztyna, Mikotaj z Chrzanowa, Wactaw z Szamotut, K. Borek, M. Leopolita,
T. Szadek, M. Gométka, C. Bazylik, J. Brant i inni)

- muzyka organowa (polskie tabulatury organowe)

- dwa nurty twdrczosci religijnej w epoce baroku: polifonia a cappella, nurt
wokalno-instrumentalny

- gtdwne/nowe formy muzyki religijnej w epoce baroku (msza wokalno-
instrumentalna, requiem, litania koncertujaca, vespere, psalmy, magnificat,
completorium)

- najwazniejsze dziata muzyki koscielnej: M. Zieleriskiego, M. Mielczewskiego,
F. Liliusa, B. Pekiela, A. Rohaczeswkiego, J. Rozyckiego, o. D. Stachowicza,

M. Wronowicza, 0. S. S. Szarzynskiego, ks. G. G. Gorczyckiego i innych

SEMESTR Il (KLASYCYZM, ROMANTYZM)

- formy muzyki koscielnej w epoce klasycyzmu
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- kapele koscielne/osrodki i tworcy muzyki religijnej: Czestochowa

(m. in. M. J. Zebrowski, J. Kobierkowicz, F. Pernaecker); Czerwinsk (A. Milwid);
Gostyn (J. Zeidler); Gniezno (W. Dankowski) i inne

- formy muzyki koscielnej doby romantyzmu

- utwory religijne: J. Elsner (pasja, msza), F. Lessel (kantata do $w. Cecylii),

K. Kurpinski (Te Deum, msze z tekstem polskim, requiem, pienia nabozne),

I. F. Dobrzyriski (kantata Swiety Boze); S. Moniuszko (msze polskie, Litanie
Ostrobramskie, motety [Ecce lignum crucis]) i inni

SEMESTR IV (11 Pot. XIX 1 wiek XX)

- reforma cecylianiska w Polsce (polscy kompozytorzy w Ratyzbonie)

- muzyka liturgiczna wg wskazan dokumentéw Kosciota do Vaticanum Secundum
- Sobor Watykanski Drugi i muzyka liturgiczna po Vaticanum Secundum

- Dokumenty Konferencji Episkopatu Polski i jego wskazania nt. muzyki liturgicznej

Historia, teoria i 2 sem. SEMESTR|
semiologia 1.zachodnia monodia liturgiczna, uwarunkowania powstania $piewu romano-fran-
Spiewu konskiego
gregorianskiego 2.historia $piewu gregorianskiego, okres klasyczny, postklasyczny, dekadencja i re-
stauracja
3.ksiegi muzyczno-liturgiczne i formy muzyczne $piewu gregorianskiego (proprium
missae, ordinarium missae, oficjum)
4.neografia-semiografia gregorianska
5.estetyka stylu gregorianskiego i stowa tacinskiego
6.aspekty wykonawcze (natura stowa tacinskiego, zjawiska fonetyczne jezyka tacin-
skiego, swobodny rytm oratorski, likwescencja, artykulacja sylabiczna i werbalna)
7.paleografia (akcenty pisma oratorskiego, znaczenie podstawowych znakéw i ele-
mentdéw neumatycznych, virga i punctum)
8.¢wiczenia praktyczne (doskonalenie stylu gregorianskiego, zadania na pograniczu
semiologii i paleografii)
SEMESTR 11
9. semiologia gregorianiska (neumy jednodzwiekowe, neumy dwudzwiekowe,
neumy wielodZzwiekowe, neumy unisoniczne, neumy przejsciowe)
10. analiza poréwnawcza réznych notacji w ujeciu synoptycznym
11. podstawowy repertuar $piewdw na rézne okresy roku liturgicznego z Graduale
Novum
12. interpretacja repertuaru gregorianskiego w swietle aktualnych tendencji wyko-
nawczych
Spiew 4sem. | SEMESTRI

gregorianski

. Semiologia gregorianska, badania E. Cardine’a i jego uczniéw

. Neumy wielodZwiekowe

. Rozwiniete formy ruchu rytmiczno-melodycznego

. Neumy unisoniczne — bivirga i strpohicus

. Neumy przejsciowe i prowadzgce — studium znaczenia rytmicznego w stosunku

do tekstu, melodii i estetyki

6. Torculus initio debilis

SEMESTR II

7. Artykulacja

8. Grupowanie neumatyczne i koncepcja artykulacji rytmicznej w $piewie grego-
rianskim

9. Fenomeny pochodzace od artykulacji rytmicznej

10. Kategorie artykulacji rytmicznej i jej funkcje estetyczne

11. Artykulacja poszerzona

12. Amplifikacja i reperkusja — zatozenia konceptualne

SEMESTR Il

13. Analiza utwordw i ich interpretacja

14. Zrédtoznawcze studium komparatystyczne najstarszych zrédet adiastematycz-
nych

15. Metodologia pracy ze zrédtami paleograficznymi

16. Analiza wybranych utwordw z repertuaru Mszy sw. i Officjum

SEMESTR IV

17. Synteza teoretyczna i praktyczna wszystkich studiowanych do tej pory zagad-

nien

u b WN R
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18. Cwiczenia praktyczne interpretacji
19. Dyskusje na temat problemdéw wykonawczych

Zespot wokalny
muzyki koscielnej

6 sem.

SEMESTR I-IV

1. praktyczne zapoznanie sie z wybranym repertuarem z podstawowego kanonu re-
pertuaru muzyki sakralnej kregu Europy zachodniej

2. style i wzorce wykonawcze muzyki sakralnej

3. topos romano-frankonski i jego zastosowanie we wspdtczesnej literaturze sakral-
nej

4. praca nad repertuarem do publicznej prezentacji i koncertu

SEMESTR V-VI

5. samodzielne prowadzenie rozépiewania zespotu choéralnego

6. przygotowanie do samodzielnego opracowania, przygotowania i wykonania
utworu sakralnego z zespotem chéralnym

7. prowadzenie wykonania utworéw wokalnych i wokalno-instrumentalnych pod-
czas publicznych prezentacji

Cwiczenia z
harmonii

4 sem.

Etap | — praca na materiale historycznym

1. Granie opracowan choratowych na rézne uktady i sposoby. Nalezy przede
wszystkim zwraca¢ uwage, by wykonanie studenta byto na mozliwie najwyzszym
poziomie muzycznym — rozwaj frazy z jej przebiegiem dynamicznym, akcentacja-
artykulacja, oddechy wokalne, niuanse agogiczne itp. Pominiecie aspektu
wykonawczego w ramach Cwiczen z harmonii prowadzitoby do zaprzestania przez
studenta stuchania podczas gry, co mijatoby sie w sposéb istotny z celem
przedmiotu. Dlatego nauka zaczyna sie od ¢wiczenia 1-gtosu: gtosu sopranowego
(melodii piesni) badz gtosu basowego. Nastepnie student wykonuje 2-gtos: sopran

i bas. Te dwa gtosy sg niewatpliwie trzonem catej harmonizacji; dlatego tez autor
niniejszego programu sugerowatby przeniesienie nauki kontrapunktu na | rok
studiow (odnoszac sie do aktualnej siatki godzin). Znajomos¢ zasad kontrapunktu
(zwtaszcza kontrapunktu 2-gtosowego) jest niezbedna do harmonizowania sopranu,
ktorego pierwszym etapem jest dodanie gtosu basowego. Przedmiotem kolejnej

i ostatniej fazy nauki jest 4-gtos. Te wszystkie wyzej opisane ¢wiczenia student
wykonuje na rézne sposoby rozmieszczenia gtosow pomiedzy manuaty oraz pedat,
a takze przy zastosowaniu nietypowych uktadéw rak na klawiaturze (co sie tyczy
gtéwnie grania 2-gtosu).

2. Granie wyizolowanych fragmentéw (kadencji). Praca ta moze by¢ poréwnana

z przyswajaniem krotkich zdan, zwigzkéw frazeologicznych w nauce jezyka obcego.
Zauwazy¢ nalezy, ze w ten naturalny sposéb asymiluje swéj jezyk ojczysty dziecko.
By student mogt z petng swoboda postugiwacd sie danymi strukturami
kontrapunktyczno-harmonicznymi, musi je gteboko przyswoi¢ —az do poziomu
podswiadomego. Do tego celu stuzg nastepujgce metody pracy: —analiza
teoretyczna, zapamietanie, — granie, — granie w transpozycjach, — granie

w zmienionym trybie, Podobnie jak przy graniu catych opracowan, tak i przy
¢wiczeniu kadencji, student wykonuje je na rézne sposoby rozmieszczenia gtoséw
pomiedzy manuaty i pedat.

3. Przepisywanie historycznych opracowan choratowych. Nauki psychologiczne
dowodzg, iz w procesie przyswajania i porzagdkowania w umysle nabywanej wiedzy,
duza role odgrywa odreczne pisanie. Przy obecnej tendencji zastepowania go przez
pisanie na klawiaturze komputerowej zwrdcenie na to uwagi wydaje sie szczegdlnie
istotne. Podobnie nieograniczona mozliwos¢ maszynowego kopiowania materiatow
muzycznych doprowadzita do niemal zanikniecia praktyki pisania. Niniejszy
program przewiduje przywrdcenie tych starych metod, na ktérych wszakze opierat
sie proces edukacyjny muzykéw minionych epok.

10

Organoznawstwo
i zagadnienia
ochrony,
konserwacji i
dokumentacji
organéw

4 sem.

SEMESTR |

Podstawowe elementy konstrukcji organow

Budowa stotu gry

Zespot zasilajgcy organy w powietrze

Wiatrownice

Zarys historii budownictwa organowego (rozwdj technologiczny — wiatrownice,
system powietrzny, stot gry)

6. Tresci zmienne

SEMESTR 1l

uhEwNE

1. Traktura

11
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Zespodt brzmieniowy i rejestry organowe

Cwiczenia stuchowe w identyfikacji rejestréw organowych

Urzadzenia pomocnicze

. Tresci zmienne

SEMESTR 1l

Stylistyczna réznorodnos¢ organow:

7. Dawne organy wtoskie

8. Dawne organy hiszpanskie

9. Dawne organy francuskie

10. Dawne organy niemieckie (Pétnocne-, Srodkowe- i Potudniowe-)

11. Historia polskiego budownictwa organowego

12. Tresci zmienne

SEMESTR IV

Stylistyczna réznorodnos¢ organow (cd):

13. Romantyczne organy niemieckie

14. Romantyczne organy francuskie

15. Organy neoklasyczne

16. Orgelbewegung

17. Wspotczesne tendencje w budownictwie organowym

18. Poréwnanie stylistyki brzmieniowych i charakterystycznych cech konstrukeyj-
nych w réznych epokach

19. Tresci zmienne

ST

11

Liturgika

2 sem.

SEMESTR |

Okreslenie pojecia liturgia na podstawie nauczania Kosciota. Ogdlne wprowadzenie
w rozumienie roku liturgicznego oraz chrzescijanski sposob przezywania $wiat.
Wazniejsze $wieta i okresy liturgiczne s na biezgco komentowane na kazdym
wyktadzie w ciggu roku

SEMESTR 11

Eucharystia-znaczenie poszczegdlnych czesci Mszy swietej. Zasady doboru piesni.
Inne formy kultu eucharystycznego. Liturgia godzin-jutrznia i nieszpory

12

Prawodawstwo
muzyki
liturgicznej i
Spiew liturgiczny

2 sem.

SEMESTR |
Dokumenty Kosciota Powszechnego-przedsoborowe, soborowe i posoborowe.
Dokumenty koscielne w Polsce. Rodzaje muzyki liturgicznej. Instrumenty muzyczne
i rodzaje $piewu w ujeciu dokumentow Kosciota
Uczestnicy liturgii. Funkcje muzyki w liturgii. Dobdr utwordw do liturgii. Organista
jako animator zycia muzycznego
SEMESTR I
1. Prezentacja podstawowych zZrédet zawierajacych Spiew liturgiczny
. Wprowadzenie do problematyki wykonawstwa $piewu liturgicznego
. Formy $piewu liturgicznego we mszy swietej
. Wybrane $piewy liturgii godzin
. Wybrane $piewy liturgii pogrzebowej i liturgii sakramentu matzenstwa w jezyku
polskim
. Spiewy miedzylekcyjne
. Dyskusja i wymiana dobrych praktyk
. Cwiczenia praktyczne
9. Samodzielne opracowanie wybranego zagadnienia

u b wWwN

[c BN e)]

13

Wyktady
zmienne

1sem.

Tresci dostosowane do aktualnej problematyki szeroko rozumianej wspétczesnej
muzyki koscielnej, panele tematyczne, uczestnictwo w sympozjach, wyktadach,
warsztatach i mistrzowskich lekcjach otwartych

14

Fortepian

4 sem.

SEMESTRI|

1. Suita barokowa

2. Utwor dowolny - styl romantyzm

3. Utwor dowolny — styl impresjonizm

SEMESTR I

1. Preludium i fuga (styl do wyboru)

2. Utwér dowolny — styl romantyzm

3. Utwor dowolny - styl impresjonizm, neoromantyzm, muzyka XX wieku
SEMESTR 11l

1. Utwor wirtuozowski w tym etiudy ( technika drobnopalcowa, podwdéjnych

dzwiekow, akordowa)

12
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2. Allegro sonatowe klasyczne

3. Akompaniament do piesni

4. Utwor dowolny (styl do wyboru)

SEMESTR IV

1. Utwor wirtuozowski

2. Wariacje lub rondo klasyczne

3. Utwor dowolny — styl impresjonizm

4. Utwoér dowolny — styl romantyzm oraz utwory XX wieku

15

Harmonia

4 sem.

SEMESTR |
Powtdrzenie materiatu nauczania ze sredniej szkoty, z poszerzeniem wiadomosci
w zakresie:

1. tréjdzwiekdw, czterodzwiekow i pieciodzwiekdw na wszystkich stopniach;
2.akordow i potaczen charakterystycznych;

3. zboczen modulacyjnych i progresji;

4. dzwiekdw obcych obu rodzajéw i figuracji, w fakturze chdralnej;

5. alteracji niemodulujacej i modulujacej;

6. modulacji diatonicznej, chromatycznej i enharmonicznej, rowniez modulacji
w obrebie dwdch akordow;

SEMESTRII
7. faktura instrumentalna, figuracja fortepianowa i jej rodzaje
8. pisemna realizacja zadan oraz wtasnych rozwinietych konstrukcji harmonicznych,
w fakturze chéralnej i fortepianowej;

9. Harmonizacja w fakturze trzy- i dwugtosowej oraz piecio- i szesciogtosowej;

10. Konstrukcje harmoniczne o niestatej ilosci gtosow;

11. Swobody w prowadzeniu gtoséw. Swobodne rozwigzywanie dysonanséw;

12. Harmonizacja melodii ludowych, popularnych i dzieciecych;

13. Analiza wybranych utwordéw od baroku do neoromantyzmu i tworzenie
wtasnych konstrukcji harmonicznych w oparciu o analize wybranych utworéw
SEMESTR 11l
14.Zjawiska harmoniczne prowadzgce do rozpadu systemu tonalnego dur-moll
(analiza wybranych przyktaddw z literatury przetomu XIX i XX wieku);

15. Pisemne i praktyczne tworzenie konstrukcji harmonicznych w oparciu o skale
spoza systemu funkcyjnego. Tworzenie konstrukcji harmonicznych (miniatur
fortepianowych) w oparciu o rodziny skal: catotonowej, arabsko-perskiej,
cyganskiej, pentatoniki bezpottonowej i pottonowej. (Wykorzystanie teorii struktur
wysokosciowych jako aparatu terminologiczno pojeciowego);

16. Wprowadzenie do harmoniki jazzu i muzyki rozrywkowej (skala bluesowa i
wynikajaca z niej harmonia oraz inne skale w jazzie i wynikajgce z nich akordy.
Realizacja schematdéw bluesa archaicznego, klasycznego i nowoczesnego;

17. Analiza harmoniki standardéw muzyki jazzowej i rozrywkowej na podstawie
nagran i nut.

SEMESTR IV

18. Zapoznanie sie ze wspodtczesnymi technikami i sSrodkami harmonicznymi (C.
Debussy’ego, A. Skriabina, B. Bartoka, P. Hindemitha, S. Prokofiewa, O. Messiaena)
a takze K. Szymanowskiego, W. Lutostawskiego i in. polskich kompozytorow XX
wieku.

19. Wyznaczenie wiasciwej roli basu przy tworzeniu jazzowej i rozrywkowej
konstrukcji harmonicznej w trakcie opracowywania utwordw (realizacja praktyczna
standartéw muz. jazzowej i rozrywkowej);

20. Wzbogacanie (nasycanie) akordéw dysonansami i alteracjami w celu tworzenia
akordowych struktur brzmieniowych. Wykorzystanie tak nasyconych akordéw do
harmonizacji melodii ludowych i popularnych ( w tym réwniez tematdw jazzowych i
rozrywkowych);

21. Nauka sposobow wykorzystywania wspdtczesnych metod harmonizacji do
opracowania melodii ludowych i popularnych. Tworzenie opracowan melodii
ludowych na chor (zespdt wokalny, i tp.)

16

Zespoty wokalne-
praktyki

2 sem.

1. Weryfikacja zdobytej wiedzy i umiejetnosci w zakresie dyrygowania, przygotowa-
nia utwordow z zespotem oraz koncertowej ich realizacji (¢wiczenia z dyrygentury)

2. Synteza i empiryczna weryfikacja wiedzy ze specjalistycznych przedmiotow
ksztatcenia zdobywanej w trakcie studiow

3. Weryfikacja metod percepcji partytury i realizacji koncepcji interpretacyjnej

13
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4. Poznawanie metody integracji aspektow wykonawczych dzieta, prowadzacych do
wzbudzania ,przezycia muzycznego” w miare mozliwosci najwczesniej jak na to
pozwala stan percepcji i kodowania utworu.

Przebieg i koncepcja zaje¢ scisle zwigzana z umiejetnosciami przygotowujacych

koncert.
17 | Historia muzykiz | 3 sem. 1. Periodyzacja wszystkich epok w historii muzyki od starozytnosci do muzyki XXI
literaturg wieku.
muzyczng 2. Wybrane zagadnienia dotyczace rozwoju muzyki w okresie starozytnosci ze
szczegdlnym podkresleniem znaczenia cywilizacji greckiej wraz z prezentacja
przyktadéw muzycznych.
3. Wybrane zagadnienia dotyczgce rozwoju muzyki koscielnej w epoce $rednio-
wiecza wraz z prezentacjg przyktadéw muzycznych.
4. Woybrane zagadnienia dotyczace rozwoju muzyki Swieckiej (stylu chanson de
geste) w epoce sredniowiecza wraz z prezentacja przyktadow muzycznych.
5. Pordéwnanie stylu ars antiqua i styl ars nova wraz z prezentacjg przyktadéw
muzycznych.
6. Rozwdj polifonii wokalnej w stylu a cappella w europejskich szkotach renesan-
sowych wraz z prezentacja przyktadéw muzycznych.
7. Szkota Rzymska i znaczenie stylu palestrinowskiego wraz z prezentacjg przykta-
déw muzycznych.
8. Antycypacja stylow barokowych w Szkole Weneckiej wraz z prezentacjg przy-
ktadow muzycznych.
9. 0godlna charakterystyka epoki baroku wraz zoméwieniem fachowej termino-
logii.
10. Wybrane zagadnienia i przyktady z literatury muzycznej dotyczacej genezy po-
wstania opery i rozwoju opery w europejskich szkotach operowych.
11. Geneza i rozwdj stylu koncertujgcego, jako reprezentatywnej techniki instru-
mentalnej epoki baroku wraz z prezentacjg przyktadéw muzycznych.
12. Geneza powstania i zasady konstrukcyjne suity barokowej i innych form in-
strumentalnych baroku wraz z prezentacja przyktadéw muzycznych.
13. Tworczosé wokalno-instrumentalna najwiekszych przedstawicieli baroku -
J.S. Bacha, G.F. Haendla; oratorium, msza, kantata wraz z prezentacjg przykta-
déw muzycznych.
14. Rozwdj stylu galant i stylu rokoko oraz dziatalno$¢ szkél przedklasycznych
wraz z prezentacja przyktadéw muzycznych.
15. Cechy stylu klasycznego: przedstawiciele, formy, materiat dzwiekowy, tech-
niki kompozytorskie, ksztatt symfonicznej orkiestry klasycznej.
16. Wybrane zagadnienia z zycia i tworczosci J6zefa Haydna.
17. Znaczenie J. Haydna w rozwoju formy symonii klasycznej wraz z prezentacjg
przyktadéw muzycznych, pochodzacych z rédznych okreséw twoérczych.
18. Omowienie twdrczosci religijnej i oratoryjnej Jézefa Haydna.
19. Wybrane zagadnienia z zycia i tworczosci W.A. Mozarta.
20. Wybrane zagadnienia dotyczgce tworczosci religijnej W.A. Mozarta; msze,
requiem, litanie, nieszpory i mate formy oratoryjne.
21. Przetomowe znaczenie twdrczosci L. van Beethovena w rozwoju formy i orkie-
stry symfonicznej w XVIIl wieku wraz z prezentacjg przyktadéw muzycznych.
22. Romantyzm — ogdlne omdwienie epoki; ramy czasowe oraz najwazniejsze ce-
chy charakteryzujace styl romantyczny w literaturze, sztukach pieknych i mu-
zyce oraz przedstawienie proby ogdlnej klasyfikacji styléw i kompozytoréw w
muzyce XIX wieku.
23. Wybrane zagadnienia dotyczace rozwoju symfoniki w XIX wieku wraz z prezen-
tacja przyktadéw muzycznych.
24. Wybrane zagadnienia dotyczace osiggniec szkét narodowych wraz z prezenta-
cja przyktadéow muzycznych.
25. Klasyfikacja form oratoryjno-kantatowych i religijnych w muzyce XIX wieku
wraz z prezentacja przyktadéw muzycznych.
26. Najistotniejsze cechy stylu neoromantycznego w muzyce (krotka geneza, idee,

przywaddcy, formy, harmonika, technika kompozytorska, instrumentacja) wraz
z prezentacjg przyktadéw muzycznych.

14
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27. Klasyfikacja kierunkow, technik kompozytorskich, tendencji stylistycznych
i form w muzyce XX wieku z zaznaczeniem wydarzen artystycznych, ktore
mozna uznaé za poczatek nowej epoki.

28. Gtéwne zatozenia stylu impresjonistycznego w malarstwie i poezji oraz cechy
tego stylu w muzyce w oparciu o tworczos¢ i technike kompozytorska Claude
Debussy’ego wraz z prezentacjg przyktadow muzycznych.

29. Whptyw stylu impresjonistycznego na tworczos¢ innych kompozytoréw po-
czatku XX wieku na $wiecie i w Polsce wraz z prezentacja przyktadéow muzycz-
nych

30. Neoklasycyzm; geneza powstania, cechy stylu, przedstawiciele na Swiecie
i w Polsce .

31. Idee twdrcze Igora Strawinskiego uznanego za ojca neoklasycyzmu wraz z pre-
zentacjg przyktadéw muzycznych.

32. Cechy stylistyczne, przedstawiciele i osiggniecia francuskiej grupy Les Six wraz
z prezentacjg przyktadéw muzycznych.

33. Znaczenie tworczosci B. Brittena i Sir Edwarda Elgara i innych kompozytoréw
w Anglii na poczatku XX wieku.

34. Elementy neoklasyczne w twoérczosci Charlesa Ivesa w USA i Aarona Coplanda
oraz w Ameryce tacinskiej w XX wieku.

35. Ekspresjonizm wraz z prezentacjg przyktadéw muzycznych.

36. Zasady funkcjonowania techniki dodekafonicznej, serialnej i punktualistycznej
w twdrczosci Schénberga, Berga i Weberna.

37. Aleatorym J. Cage'a, muzyka stochastyczna Y. Xenaxisa, minimal S. Reicha,
muzyka konkretna i muzyka komputerowa kompozytoréw wraz z prezentacja
przyktadéw muzycznych.

38. Wybrane dzieta z twdrczosci O.Messiaena, Pierra Bouleza, Edgara Varese'a

i innych
39. Rozwadj wielkich form wokalno- instrumentalnych w muzyce polskiej XX i XXI
wieku.
40. Wybrane zagadnienia dotyczgce twdrczosci kompozytordw polskich XX i XXI
wieku.
18 | Czytanie partytur | 4 sem. SEMESTR |

1. Partytury (fragmenty) chéralne i wokalne (ze szczegdinym uwzglednieniem nurtu
muzyki religijnej i sakralnej)

a/ 3 i 4 gtosy zapisane na dwdch systemach, w kluczach: wiolinowym i basowym

b/ 3 i 4 gtosy zapisane na 3 — 4 systemach, w kluczach j.w. (gtos Tenorowy w kluczu
wiolinowym z transpozycjg, lub w kluczu basowym bez transpozyciji).

¢/ w kluczach grupy C (altowy, tenorowy i ew. sopranowy): ¢wiczenia 1 — 3 gtosowe
(réwniez z 1 lub 2 gtosami zapisanymi w kluczu wiolinowym i/lub basowym)

2. Partytury (fragmenty) instrumentalne - kameralne

a/ kwartet smyczkowy (klucze: wiolinowy, basowy, altowy i ew. tenorowy)

b/ zespoty kameralne lub mate orkiestry z instrumentami nietransponujacymi (za
wyjatkiem transpozycji oktawowej dla kontrabasu; klucze j.w.)

¢/ przyktady partytur kameralnych z pojedynczymi instrumentami transponujgcymi
(stroj B, A, ¢wiczenia 1 — 4 gtosowe)

3. Partytury (fragmenty) wokalno — instrumentalne (ze szczegdlnym
uwzglednieniem nurtu muzyki religijnej i sakralnej):

a/ chér 2-4 gtosowy (lub duet — kwartet solistéw) z towarzyszeniem fortepianu,
organdéw lub innych pojedynczych instrumentéw

SEMESTR I

4. Partytury (fragmenty) chéralne i wokalne (ze szczegdlnym uwzglednieniem nurtu
muzyki religijnej i sakralnej)

a/ 4 (ew. 5- 6 ) gtoséw, zapisane na 4 (ew. 5-6) systemach, w kluczach wiolinowym
(Tenor z transpozycja) i basowym

¢/ w kluczach grupy C (altowy, tenorowy i sopranowy): ¢wiczenia 3 — 4 gtosowe

(z 1 gtosem w kluczu basowym)

5. Partytury (fragmenty) instrumentalne - kameralne

a/ zespoty kameralne lub mate orkiestry z pojedynczymi instrumentami
transponujgcymi (w réznych strojach —np. B, A, F, C, Es)

¢/ przyktady partytur kameralnych z 2 — 4 instrumentami transponujgcymi

w réznych strojach

15
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6. Partytury (fragmenty) wokalno — instrumentalne:
a/ pojedynczy gtos wokalny, duet — kwartet solistow lub chor 2 - 4 gtosowy,
z towarzyszeniem zespotu kameralnego z fortepianem, kwartetu/kwintetu
smyczkowego (orkiestry smyczkowej), matej orkiestry z instrumentami
nietransponujacymi, ew. z pojedynczymi instrumentami transponujgcymi
(w poznanych strojach)
SEMESTR 11l
7. Partytury (fragmenty) chéralne i wokalne (ze szczegdlnym uwzglednieniem
nurtu muzyki religijnej i sakralnej)

a/ 4 i wiecej gtosow

b/ 0 zmiennej ilosci gtosow

¢/ w kluczach: wiolinowym i basowym, oraz kluczach z grupy C (sopranowym,
altowym, tenorowym, sporadycznie: mezzosopranowym) i ze zmiang kluczy
8. Instrumenty transponujace w réznych strojach (wybranych sposrod: B, A, F, Es, E,
D, G, C) w przyktadach z partytur kameralnych i orkiestrowych
9. Partytury symfoniczne (fragmenty) tzw. typowe: przyktady z epok klasycyzmu
i romantyzmu. Instrumenty transponujgce w poznanych strojach. Klucze:
wiolinowy, basowy, altowy i tenorowy.
10. Partytury (fragmenty) oratoryjne (wokalno — orkiestrowe) o podstawowym
i ew. $rednim stopniu trudnosci (ze szczegdlnym uwzglednieniem nurtu muzyki
religijnej i sakralnej). Przyktady od baroku po wspétczesnosé (notacja
konwencjonalna). Gtosy wokalne zapisane w kluczu wiolinowym i basowym.
Orkiestra z instrumentami transponujgcymi w poznanych strojach.
SEMESTR IV
11. Partytury chéralne i wokalne - jak wyzej
12. Partytury (fragmenty) na zespoty kameralne i orkiestrowe z kilkoma
instrumentami transponujgcymi, w réznych strojach.
13. Partytury (fragmenty) wokalne, wokalno — instrumentalne i instrumentalne -
kameralne nietypowe (np. chér dzieciecy, gtosy rowne, instrumenty takie jak:
saksofony, akordeon, gitara, odmiany instrumentdw detych drewnianych, flety
proste)
14. Partytury (fragmenty) wspoétczesne, notowane niekonwencjonalnie (np.
sonoryzm, aleatoryzm, grafika muzyczna, muzyka repetytywna, etc.) - analiza, gra
a vista lub przygotowana.
15. Przygotowanie wyciggu fortepianowego z partytury symfonicznej (fragmentu),
na kameralny zespét mieszany (z instrumentami transponujacymi), lub chéralnej —
o fakturze powyzej 4 gtoséw oraz o trudniejszych rozwigzaniach fakturalnych.
Uwagi ogélne:
- Tresci programowe wzajemnie sie przenikaja
- Wszystkie rodzaje partytur realizowane na fortepianie w postaci gry a vista (na 2
i/lub 4 rece) i przygotowane;j.
- Szczegdlnie zalecane jest realizowanie na fortepianie, w ramach zajeé¢, partytur
opracowywanych przez studenta

na zajeciach dyrygowania, oraz wykonywanych wokalnie.

19

Ksztatcenie
stuchu z
metodyka

4 sem.

SEMESTR |

Stuchowa percepcja i realizacja muzyki renesansu i baroku (utwory wokalne,
instrumentalne, wokalno-instrumentalne formy polifoniczne, choraty, recytatyw

i arie, koncert i concerto grosso, sonaty i suity).

SEMESTR 1l

Stuchowa percepcja i realizacja muzyki klasycyzmu (klasycyzm wiedeniski, symfonie
J. Haydna, W. A. Mozarta i L. van Beethovena, muzyka kameralna).

SEMESTR 11l

Stuchowa percepcja i realizacja muzyki romantyzmu i neoromantyzmu (symfonie
J. Brahmsa, P. Czajkowskiego, A. Dvoraka i G. Mahlera, twdrczosc¢ fortepianowa

F. Chopina i A. Skriabina).

SEMESTR IV

Stuchowa percepcja i realizacja muzyki XX i XXI wieku (impresjonizm, utwory

S. Prokofiewa, B. Bartdka, P. Hindemitha, O. Messiaena; twdrczos¢ kompozytoréw
polskich od K. Szymanowskiego do W. Lutostawskiego, muzyka rozrywkowa

i jazzowa).
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Program obejmuje zréznicowane ¢wiczenia analityczno — stuchowe, réznorodne
typy dyktand, ksztatcgce praktyczne opanowanie notacji muzycznej oraz czytanie
nut gtosem. W catym procesie nauczania stosowane sg te same typy zadan, zmienia
sie tylko ich stopien trudnosci i rodzaj materiatu muzycznego.

20 | Seminarium 1sem. 1. Zagadnienia wprowadzajace
pracy 2. Aspekty techniczne pracy
dyplomowe;j 3. Konstrukcja pracy i szczegétowe omdwienie poszczegdlnych jej czesci.
a) Strona tytutowa
b) Abstrakt i stowa kluczowe
c) Spis tresci
d) Wykaz skrotow
e) Wstep w pracy dyplomowe;j
f) Tekst gtéwny
g) Zakonczenie
h) Bibliografia i aneksy
4. Metody i techniki badawcze, w tym zagadnienia dotyczace organizacji procesu
badawczego.
5. Sposoby prezentacji danych
6. Praca z cytatem i odniesieniami do literatury
7. Klasyfikacja literatury
21 | Seminarium 2 sem. W zaleznosci od wybranej tematyki pracy dyplomowej, zgtebianie literatury
pracy naukowej na ten temat, opracowanie konspektu, a nastepnie tresci pracy
dyplomowej — dyplomowej
konsultacje i
pisanie pracy
dyplomowej
22 | Podstawy jezyka | 2sem. | Grupy zagadnien
facinskiego 1. Jezyk tacinski — podstawowe informacje. Informacje ogdlne: historia rozwoju
j. tacinskiego, tacina jako przedmiot propedeutyczny, wptyw taciny na inne jezyki.
Alfabet, wymowa, iloczas i akcent w j. tacinskim. Budowa zdania pojedynczego:
podmiot, orzeczenie, orzeczenie imienne, funkcje przypadkéw (podkreslenie
dopetnienia blizszego), technika ttumaczenia zdan tacinskich. Wprowadzenie do
koniugacji, nomenklatura koniugacyjna (modi, tempora, genera, personae,
numeri), formy podstawowe czasownika.
2. Fleksja tacinska - czasownik - podziat na koniugacje; - infinitivus, imperativus,
indicativus praesentis activi, - indicativus imperfecti activi, indicativus futuri | activi.
- czasownik esse i composita; 1 przedmiot (przedmiot / modut / zajecia) — poziom
ogolnosci tworzonych sylabuséw zalezy od decyzji wiadz jednostki prowadzacej
kierunek studiow
3. Fleksja taciriska — rzeczownik - nomenklatura deklinacyjna (casus, genera,
numeri); - pytania o poszczegdlne przypadki, zakoriczenie gen. sing. jako cechy
dystynktywnej poszczegdlnych deklinacji i podkreslenie tematu fleksyjnego; -
ogolny podziat na deklinacje. - deklinacja: | (rzeczownik i przymiotnik) - pronomina:
- pr.interrogativum; pr.personalia, pr.reflexivum i wyrazanie zwrotnosci w j.
tacinskim.
4. Budowa, przektad zdania pojedynczego i sktadni ACI. Sktadnia accusativus cum
infinitivo: - istota sktadni (budowa, verbum regens, ttumaczenie); - zaimki osobowe
i zaimek zwrotny w sktadni A.C.I; - accusativus duplex.
23 | Jezyk angielski / 4 sem. | Zgodnie z wybranym jezykiem — karta przedmiotu ogélnouczelniana
niemiecki /
francuski
24 | Fakultet 6 ECTS | Zgodnie z wybranym przedmiotem z Katalogu przedmiotow fakultatywnych
25 | Wychowanie 2sem. | Zgodnie z wybranym rodzajem aktywnosci fizyczne;j.
fizyczne
26 | Metodyka 6 sem. Rozépiewanie zespotowe, elementy sktadowe. Praca nad stopliwoscig brzmienia
zbiorowej emisji i charakterystykg barwy poszczegdlnych grup wokalnych w chérze meskim, nauka
gtosu krycia dzwieku. Cwiczenia wyréwnujace brzmienie w catej skali, przygotowanie do
pracy nad aktualnym repertuarem chéralnym.
27 | Praktyki 6 sem. Zgodnie z kartg praktyk i hospitacji oraz Kartg praktyk artystycznych, estradowych

i muzyczno-liturgicznych (ponizej wyciag)
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LTI

Wydziat Muzyki Koscielnej

PRAKTYKI ARTYSTYCZNE | ESTRADOWE

W zakresie:

llos¢ jednostek

Gry organowej — student zobowigzany jest w kazdym semestrze wy-
kona¢ w ramach koncertu organizowanego przez Wydziat Muzyki Ko-
$cielnej UMFC minimum 5 minut repertuaru solowego spoza pro-
gramu egzaminacyjnego lub odpowiedzialng partie organowa

w utworze kameralnym. W wyjatkowych przypadkach (Dziekan lub
Kierownik katedry) moze uznac jako spetnienie powyzszego warunku
wykonanie lub wspdtwykonanie koncertu organizowanego przez
inng instytucje.

Dyrygentury — hospitacje. Dziekan Wydziatu MK wyznacza zespoty cho-
ralne (polifoniczne i monodyczne) i dyrygentéw, pod ktérych kierunkiem
mozna odbywac praktyki lub udziela zgody na hospitacje w zaproponowa-
nych przez studenta zespotach.

Dyrygentury — praca z zespotem, samodzielne poprowadzenie proby gtoso-
wej, fragmentu lub catosci proby, przygotowanie Zespotu Wokalnego MK
lub scholi gregorianskiej do uczestnictwa w egzaminie licencjackim.

Dyrygentury — publiczne poprowadzenie utworu podczas koncertu lub li-
turgii (chor, schola gregorianska, Zespdt Wokalny MK lub inny).

Suma
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LTI

Wydziat Muzyki Koscielnej

PRAKTYKI MUZYCZNO-LITURGICZNE

W zakresie:

llos¢ jednostek

1 Mszy przedsoborowej w jezyku tacinskim — uczestnictwo we Mszy sw. spra-
wowanej w jezyku tacinskim w rycie przedsoborowym.

2 Mszy posoborowej w jezyku tacinskim (NOM) — uczestnictwo jako schola
we Mszy w jezyku tacinskim ze $piewem gregorianskim.

3 Akompaniamentu liturgicznego - hospitacje; przynajmniej jeden raz w kaz-
dym okresie liturgicznym; hospitacje po uprzednim uzgodnieniu z pedago-
gami.

10 (10 | O

4 Akompaniamentu liturgicznego — akompaniament do liturgii uzgodniony

z pedagogiem. W przypadku oséb z praktykg liturgiczng ilos¢ jednostek

w punkcie 3 i 4 moze ulec tgczeniu. Osoby pracujace w parafii, mogg decy-
zjg Dziekana Wydziatu MK by¢ zwolnione z tego zakresu praktyk na podsta-
wie zaswiadczenia rzadcy parafii.

5 Przygotowania i organizacji uroczystej liturgii - obowigzkowe uczestnic-
two w przygotowaniach (obejmujgcych dwie dodatkowe proby) i koncer-
tach dyplomowych MK licencjackich i magisterskich jako chor, schola lub
zgromadzenie liturgiczne.

w zaleznosci od
liczby koncertow
dyplomowych oraz
liturgii organizowa-
nych przez Katedre
MK

6 Spiewu gregorianskiego — Schola Gregoriariska MK raz w semestrze $piewa | 2 2 2
podczas liturgii.

7 Animowania $piewu zgromadzenia — kantor — przed liturgig prowadzenie
préby spiewu ze zgromadzeniem, podczas liturgii animacja spiewu zgroma- | 0 1 2
dzenia. Weryfikacja podczas dyplomdw licencjackich.

8 Wykonywania spiewdw miedzylekcyjnych - psatterzysta — wykonanie
psalmu responsoryjnego i aklamacji przed Ewangelig podczas Mszy sw. 0 1 2

Suma | 14 22 17

HARMONOGRAM REALIZACJI PROGRAMU STUDIOW
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Wydziat Muzyki Koscielnej

STUDIA PIERWSZEGO STOPNIA - PROGRAM STUDIOW ROK |
kierunek studiéw: MUZYKA KOSCIELNA studia pierwszego stopnia, stacjonarne - 3lata (6 semestréw)
specjalnosé: MUZYKA KOSCIELNA obowigzuje od roku akademickiego 2021/2022 ROK |
Formy zaliczer obowigzujace Liczba godzin zaje¢ Rozktad godzin zaje¢ (semestr=15 tygodni )i punktacja ECTS
o po semestrze £ n Forma zajec rok| rok Il rok I
T » o £ Bl ¢ | o z
Ip. 2 Nazwa zajec = E < 5 > -l & c R o & vaé o8 é"é T
g 8 2 E sl 21288 « & i & & & 7
T E s 23] s &f" ¥ S Q 3 & 3
godz. |ECTS | godz. |ECTS |godz. |ECTS |godz [ECTS |godz. |ECTS |godz. | ECTS
65 GRUPA ZAJEC KIERUNKOWYCH
1 dyrygentura 1,3,5 2,4,6 90 19 90 15 2,5 15 2,5 15 3 15 3 15 4 15 4 Ind.
2 organy 1,3,5 2,46 | 180 | 31 180 30 4 30 4 30 | 45 | 30 | 45 30 7 30 7 Ind.
3 improwizacja organowa i akompaniament liturgiczny 1-5 6 90 15 90 15 1,5 15 1,5 15 2 15 2 15 4 15 4 Ind.
46 GRUPA ZAJEC PODSTAWOWYCH
4 emisja gtosu 1 2-5 6 60 8 60 7,5 1 7,5 1 7,5 1 7,5 1 15 2 15 2 Ind.
5 historia polskiej muzyki liturgicznej 1,3 2 4 60 4 60 15 1 15 1 15 1 15 1 Gr.
6 historia, teoria i semiologia $piewu gregorianskiego 1 2 60 4 30 30 30 2 30 2 Gr.
7 $piew gregorianski 3,4,5 6 60 6 30 30 15 1 15 1 15 2 15 2 Gr.
8 | ob. Jzespdt wokalny muzyki koscielnej / zespoty wokalne - praktyki (PZM)* 1-6 180 9 180 30 | 1,5 30 1,5 30 | 1,5 30 1,5 30 1,5 30 1,5 Gr.
9 | ob. Jéwiczenia zharmonii /realizacja basu cyfrowanego 1,3 2 4 60 6 60 15 1,5 15 1,5 15 1,5 15 1,5 Ind.
10 organoznawstwo i zagadn. ochrony, konserw. i dokument. org. 1,3 2 4 60 4 60 15 1 15 1 15 1 15 1 Gr.
11 liturgika 1 2 30 2 30 15 1 15 1 Gr.
12 prawodawstwo muzyki liturgicznej i $piew liturgiczny 3,4 30 2 30 15 1 15 1 Gr.
13 wyktady zmienne 3 15 1 15 15 1 Gr.
56 GRUPA ZAJEC OGOLNYCH
14| ob. Jfortepian /drugiinstrument 1,3 2,4 60 6 60 15 1,5 15 1,5 15 1,5 15 1,5 Ind.
15 harmonia 1,3 2,4 60 4 60 15 1 15 1 15 1 15 1 Gr.
16 historia muzyki z literaturg muzyczng +PZM, R 1 2 60 3 60 30 | 1,5 30 1,5 Gr.
17 czytanie partytur 1,3 2,4 30 4 30 7,5 1 7,5 1 7,5 1 7,5 1 Ind.
18 ksztatcenie stuchu zmetodyka 1,3 2 4 120 8 120 | 30 2 30 2 30 2 30 2 Gr.
19 seminarium pracy dyplomowej 4 15 1 15 15 1 Gr.
20| ob. |seminarium pracy dyplomowej - konsultacje i pisanie pracy dyplomowej 5,6 7,5 6 7,5 7,5 3 3 Ind.
21 podstawy jezyka tacinskiego 5,6 30 4 30 15 2 15 2 Gr.
22| ob. |jezyk angielski/ niemiecki /francuski 1-4 120 8 120 30 2 30 2 30 2 30 2 Gr.
23| ob. |fakultet zgodnie zKPF 12 2 2 2 2 2 2 Gr.
24 wychowanie fizyczne 1-2 60 0 60 30 0 30 0 Gr.
13 GRUPA ZAJEC METODYCZNYCH | PRAKTYK ZAWODOWYCH
25 metodyka zbiorowej emisji glosu 1-6 45 6 45 7,5 1 7,5 1 7,5 1 7,5 1 7,5 1 7,5 1 Gr.
26| ob. Jpraktyki 1-6 90 7 90 15 1 15 1 15 1 15 1 15 1,5 15 1,5 Ind.
Razem | 1673] 180 | 1035 | 180 | 458 ] 368 | 30 | 368 30 308 | 30 | 308 30 165 | 30 158 30
* mozliwos¢ wyboru dotyczy studentek (na Wydziale prowadzony jest zespot meski)
w wyjatkowych przypadkach, za zgoda dziekana i prorektora ds. dydaktyki GRUPAZAJEC KIERUNKOWYCH| 65 ob. 0
zatozone efekty uczenia sie mozna uzyskaé na przedmiocie zastepczym GRUPAZAJEC PODSTAWOWYCH| 46 ob. 15
GRUPAZAJEC OGOLNYCH| 56 | ob. | 32
GRUPA ZAJEC METODYCZNYCH | PRAKTYK ZAWODOWYCH| 13 ob. 7
ECTS 180 ob. 54
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kierunek studiow: MUZYKA KOSCIELNA
specjalnosé: MUZYKA KOSCIELNA

Wydziat Muzyki Koscielnej

STUDIA PIERWSZEGO STOPNIA - PROGRAM STUDIOW ROK 11 + IlI

studia pierwszego stopnia, stacjonarne - 3lata (6 semestréw)
obowigzuje w roku akademickim 2021/2022 ROK II + IIl

5 Formy zaliczer obowiazujace Liczba godzin zaje¢ Rozktad godzin zaje¢ (semestr=15 tygodni )i punktacja ECTS
f-g po semestrze § g Forma zajec rok| rok Il rok I -
-] E 2 £ el S| - | 5| 2 < < & <& < s | F
é Nazwa modutu .g % ‘§ _r-: S‘Z ﬁ: ; g z&@é éoef'" ‘,é(&" "Q&é" y & &&é’ 7
i R E B [=]af*] ]3] N N Q 3 R\ 3
godz. |ECTS godz. |ECTS godz. |F.CTS godz. |ECTS godz. |ECTS godz. | ECTS
65 GRUPA ZAJEC KIERUNKOWYCH
1 dyrygentura 1,3,5 2,4,6 90 19 90 15 2,5 15 2,5 15 3 15 3 15 4 15 4 Ind.
2 organy 1,3,5 2,46 | 180 | 31 180 30 | 3,5 | 30 3,5 | 30 5 30 5 30 7 30 7 Ind.
3 improwizacja organowa i akompaniament liturgiczny 1-5 6 90 15 90 15 1 15 1 15 2 15 2 15 4,5 15 4,5 Ind.
44 GRUPA ZAJEC PODSTAWOWYCH
4 emisja gtosu 1 2-5 6 60 8 60 7,5 1 7,5 1 7,5 1 7,5 1 15 2 15 2 Ind.
5 historia polskiej muzyki liturgicznej 1,3 2 4 60 4 60 15 1 15 1 15 1 15 1 Gr.
6 historia, teoria i semiologia $piewu gregorianskiego 1 2 60 4 30 30 30 2 30 2 Gr.
7 $piew gregorianski 3,4,5 6 60 6 30 30 15 1 15 1 15 2 15 2 Gr.
8 | ob. |zespdt wokalny muzyki koscielnej / zespoty wokalne - praktyki (PZM)* 1-6 180 9 180 30 | 1,5 30 1,5 30 | 1,5 30 1,5 30 1,5 30 1,5 Gr.
9 | ob. Jéwiczenia zharmonii /realizacja basu cyfrowanego 1,3 2 4 60 4 60 15 1 15 1 15 1 15 1 Ind.
10 organoznawstwo i zagadn. ochrony, konserw. i dokument. org. 1,3 2 4 60 4 60 15 1 15 1 15 1 15 1 Gr.
11 liturgika 1 2 30 2 30 15 1 15 1 Gr.
12 prawodawstwo muzyki liturgiczneji $piew liturgiczny 3,4 30 2 30 15 1 15 1 Gr.
13 wyktady zmienne 3 15 1 15 15 1 Gr.
59 GRUPA ZAJEC OGOLNYCH
14| ob. Jfortepian/drugiinstrument 1,3 2,4 60 6 60 15 1,5 15 1,5 15 1,5 15 1,5 Ind.
15 harmonia 1,3 2,4 60 4 60 15 1 15 1 15 1 15 1 Gr.
16| ob. |zespoty wokalne - praktyki + PZM, DCH 1,2 60 3 60 30 | 1,5 30 1,5 Gr.
17 historia muzyki z literaturg muzyczng +PZM, R 1 2 60 3 60 30 [ 1,5 | 30 1,5 Gr.
18 czytanie partytur 1,3 2,4 30 4 30 7,5 1 7,5 1 7,5 1 7,5 1 Ind.
19 ksztatcenie stuchu z metodyka 1,3 2 4 120 8 120 | 30 2 30 2 30 2 30 2 Gr.
20 seminarium pracy dyplomowej 4 15 1 15 15 1 Gr.
21| ob. |seminarium pracy dyplomowej - konsultacje i pisanie pracy dyplomowej 5,6 7,5 6 7,5 7,5 3 3 Ind.
22 podstawy jezyka tacinskiego 5,6 30 4 30 15 2 15 2 Gr.
23] ob. |jezyk angielski/ niemiecki / francuski 1-4 120 8 120 30 2 30 2 30 2 30 2 Gr.
24| ob. |fakultet zgodnie zKPF 12 2 2 2 2 2 2 Gr.
25 wychowanie fizyczne 1-4 60 0 60 15 0 15 0 15 0 15 0 Gr.
12 GRUPA ZAJEC METODYCZNYCH | PRAKTYK ZAWODOWYCH
26 metodyka zbiorowej emisji gtosu 1-6 45 6 45 7,5 1 7,5 1 7,5 1 7,5 1 7,5 1 7,5 1 Gr.
27| ob. Jpraktyki 1-6 90 6 90 15 1 15 1 15 1 15 1 15 1 15 1 Ind.
Razem | 1733] 180 | 1035 | 240 | 458 | 383 | 30 | 383 | 30 | 323 | 30 |323f 30 J165( 30 | 158 | 30
* mozliwo$¢ wyboru dotyczy jedynie studentek (zesp6t wokalny muzyki koscielnej to zespdt meski)
GRUPAZAJEC KIERUNKOWYCH| 65 ob. 0
GRUPAZAJEC PODSTAWOWYCH| 44 ob. 13
GRUPAZAJEC OGOLNYCH| 59 | ob. | 35
GRUPA ZAJEC METODYCZNYCH | PRAKTYK ZAWODOWYCH| 12 ob. 6
ECTS 180 ob. 54
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Wydziat Muzyki Koscielnej

Wydzial Muzyki Kodcielne]
UNIWERSYTET MUZYCZNY
FRYDERYKA CHOPINA
00-368 Warszawa, ul. Okéinik 2

Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina
Wydziat Muzyki Koscielnej

Warszawa, 11.02.2021

Wyciag z protokotu nr é
z posiedzenia Rady Wydziatu Muzyki Koscielnej
Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina
w dniu 11 lutego 2021 roku

Obradom przewodniczyt Dziekan dr hab. Michat Stawecki, prof. UMFC.
Obecni wedtug zataczonej listy obecnosci.

(.)

Ad. 3

W zwigzku z troska o poziom jakosci ksztatcenia na Wydziale Muzyki Koscielnej w kontek-
Scie wcigz trwajgcej pandemii koronawirusa, w obliczu koniecznosci zapewnienia kompe-
tentnych i niestronniczych ocen studentéw kierunku muzyka koscielna, podjeto nastepujaca
uchwate dotyczacq studiéw pierwszego stopnia:

Uchwala nr 1/2021
Rady Wydziatu Muzyki Koscielnej z dnia 11 lutego 2021 roku
dotyczaca przedmiotéw wymagajacych zal ia przed | ja egzaminacyjng
od roku akademickiego 2021/2022 na studiach pierwszego stopnia

Okresla sie nastepujace przedmioty, ktére w roku akademickim 2020/2021 bedg za-
liczane przed komisjg egzaminacyjng (kolokwium, egzamin). Dotyczy studiéw pierwszego
stopnia na kierunku muzyka koscielna w specjalnosci muzyka koscielna:

- dyrygentura,

- organy,

- improwizacja organowa i akompaniament liturgiczny,
- ¢wiczenia z harmonii / realizacja basu cyfrowanego,
- fortepian,

- czytanie partytur.

Niniejsza uchwata stanowi¢ bedzie zatacznik do programu studiéw na kierunku mu-
zyka koscielna.

Za zgodnosc¢ z oryginatem Dziekan Wydziatu
M. Wamweded
SPECJALISTA
YA A dr hab. Michat Stawecki, prof. UMFC

mgr Ewa Dudkhwlaz



