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STUDIA 1l STOPNIA

INFORMACJE OGOLNE O PROGRAMIE

12 | Kierunek studiow i specjalnosc kompozycja i teoria muzyki, teoria
muzyKki
2) | Poziom studiéw Il stopien
3) | Profil studiéw ogolnoakademicki
4) | Forma lub formy studiow stacjonarne
5) | Liczba semestrow 4
6) | Liczba punktow ECTS konieczna do| 120
ukonczenia  studidbw na  danym
poziomie
7) | Tytut zawodowy nadawany magister
absolwentom
8) | Odniesienie do misji i strategii Uczelni| Absolwenci uzyskujg wyksztatcenie na
oraz relacje z otoczeniem spoteczno- | najwyzszym poziomie, doswiadczenie
gospodarczym w zawodowe i wszechstronng wiedze.
odniesieniu do programu studiow Uczelnia stara sie ksztattowac charaktery
i postawy tworcze w duchu patriotyzmu i
poczuciu odpowiedzialnosci za ksztatt
polskiej kultury narodowej, w tym za
edukacje artystyczng, co jest zgodne z
misja Uczelni. Rozwijajgce sie talenty
studentéw pozwalajg na podjecie przez
nich  szeroko pojetej dziatalnosci
artystycznej i wspodtuczestniczenie w
ksztattowaniu  otoczenia  spoteczno-
gospodarczego.
9) | Jezyk, w jakim prowadzone sg studia | polski
10) | kaczna liczba godzin zajeé 945
11)| kaczna liczba punktéw ECTS, jaka | 120 pkt ECTS

student musi uzyska¢ w ramach zajec
prowadzonych z bezposrednim
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udziatem nauczycieli akademickich
lub innych osdb prowadzacych zajecia

12)

Liczba punktow ECTS, jaka student
musi uzyska¢ w ramach zaje¢ z
dziedziny nauk humanistycznych lub
nauk spotecznych, nie mniejsza niz 5
pkt ECTS - w przypadku kierunkdow
studiow  przyporzadkowanych do
dyscyplin w ramach dziedzin innych
niz odpowiednio nauki humanistyczne
lub nauki spoteczne

10 pkt ECTS

13)

Liczba punktow ECTS, jaka student
musi uzyska¢ w ramach zaje¢ do
wyboru (nie mniej niz 30% ogdlnej
liczby punktéw ECTS)

38 pkt ECTS

14)

Liczba godzin zaje¢ z wychowania
fizycznego (w przypadku studiéw
pierwszego stopnia i jednolitych
studiow magisterskich prowadzonych
w formie studiéw stacjonarnych)

- [brak zaje¢ wychowania fizycznego na
studiach Il st.]

15)

taczna  liczba  punktow  ECTS
przypisana do zaje¢ zwigzanych z
prowadzong dziatalnoscig naukowg w
dyscyplinie lub dyscyplinach do
ktorych przyporzgadkowany jest
kierunek studiow, uwzgledniajgcych
przygotowanie studentéow do
prowadzenia dziatalnosci naukowej
lub udziat w tej dziatalnosci

111 pkt

16)

Wymiar, zasady i formy odbywania
praktyk zawodowych oraz liczba
punktow ECTS przypisana do praktyk
(jezeli praktyki sg przewidziane)

Praktyki nie sg przewidziane. Student ma
mozliwosc¢ realizacji praktyk zawodowym
w Kolegium Pedagogicznym UMFC.
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OPIS EFEKTOW UCZENIA SIE

Kierunek studiéw i specjalnosé Kompozycja i teoria muzyki, specjalnos¢: teoria
muzyki

Poziom studiéw Il stopient (7 poziom)

Profil studiow ogdlnoakademicki

Opis zaktadanych efektéw uczenia sie dla kierunku studiéw, poziomu i profilu ksztatcenia uwzglednia
uniwersalne charakterystyki pierwszego stopnia dla poziomu 7 okreslone w ustawie z dnia 22 grudnia
2015 r. o Zintegrowanym Systemie Kwalifikacji (t.j. Dz. U. z 2018 r. poz. 2153 z pézn. zm.) oraz
charakterystyki drugiego stopnia dla poziomu 7 okreslone w rozporzadzeniu Ministra Nauki i
Szkolnictwa Wyzszego z dnia 14 listopada 2018 r. (Dz. U. z 2018 r., poz. 2218) w sprawie
charakterystyk drugiego stopnia efektéw uczenia sie dla kwalifikacji na poziomach 6-8 Polskiej Ramy
Kwalifikacji.

Symbol Odniesienie do

kierunkowych/ Kierunkowe efekty uczenia sie charakterystyk

specjalnosciowych drugiego stopnia
efektéw uczenia sie PRK*
Wiedza:
zna dogtebnie zakres problematyki i literatury fachowej
dotyczacej podejmowanych zagadnien badawczych,
P7 TM W 01 gruntownie rozumie zakres pojeciowy teorii muzyki i
_(TM_ I)_ samodzielnie formutuje problematyke badawczg oraz P7S_WG_01_Sz

posiada pogtebiong wiedze dotyczaca specjalizacji w
zakresie teorii muzyki wraz z trendami rozwojowymi
teorii muzyki

posiada wiedze z zakresu teorii muzyki w ujeciu
P7_TM_W_02 historycznym, poznaje wybrane zagadnienia dyscyplin

(TM_IN artystycznych i ich zwigzkéw z obszarami wspdtczesnego
zycia

P7S_WG_02_Sz

posiada pogtebiong wiedze dotyczacg analizy i
interpretacji dzieta muzycznego w relacji do utwordéw
réznych epok i kierunkdw stylistycznych, w tym rozwoju
gatunkow muzycznych, ma swiadomos¢ metod
analitycznych specyficznych dla danych epok
P7_TM_W_03 historycznych i potrafi je odpowiednio zastosowac z
(T™M_IID uwzglednieniem kontekstu interdyscyplinarnego, a takze
posiada pogtebiong wiedze w zakresie analizy muzyki XX
i XX| wieku opartg o zréznicowane podstawy
metodologiczne w ujeciu teoretycznym i praktycznym
oraz wiedze w zakresie historii i analizy form, technik
muzycznych i styldow muzycznych na przestrzeni dziejow

P7S_WG_03_Sz

posiada wiedze dotyczacy istoty marketingu w kulturze,
dziatan marketingowych w zarzadzaniu kulturg oraz P7S_WG_07_Sz
zarzadzania instytucjami kultury

P7_TM_W_03
(TM_IV)

posiada zaawansowang wiedze dotyczgcg warsztatu

P7_TM_W_04 kompozytorskiego (w tym zjawisk muzycznych z
(TM_V) uwzglednieniem muzyki elektronicznej), jego trendow

rozwojowych oraz doskonalenia osobowosci tworczej

P7S_WG_04_Sz

ma pogtebiong wiedze dotyczacag metodologii pracy
badawczej, uwzgledniajgca elementy warsztatu P7S_WG_03_Sz
badawczego, takie jak: zatozenia metodologiczne,

P7_TM_W_05
(TM_VI)
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analiza zrédet, warsztat badawczy, literatura
przedmiotu, proces badawczy, jezyk i styl wypowiedzi,
zapis i struktura pracy naukowej

P7_TM_W_06
(TM_VID

posiada wiedze na temat krytyki muzycznej rozumianej
jako dziatalnos¢ publicystyczna, opiniotworcza,
upowszechniajgca muzyke oraz kreujgca postawy
odbiorcze, zna warsztat krytyka i prelegenta
muzycznego, zna teksty krytyczne, analizy, recenzje,
prelekcje i komentarze

P7S_WG_05_Sz
P7S_WG_06_Sz

P7_TM_W_07
(TM_VIID

posiada szerokg wiedze na temat historii teorii muzyki
od starozytnosci do wspdtczesnosci w kontekscie
dziejéw mysli teoretycznej z uwzglednieniem dziatalnosci
teoretykdw oraz znajomosci pism teoretycznych i
traktatow, w tym dorobku autoréw polskich, zdobywa
pogtebiong wiedze dotyczaca nowatorskich tendencji w
zakresie rozwoju mysli teorii muzyki

P7S_WG_05_Sz

P7_TM_W_08
(TM_IX)

posiada wiedze dotyczgcg muzyki ludowej Polski, krajow
europejskich i kultur pozaeuropejskich w kontekscie
metodologii badan folklorystycznych stosowanych w
etnomuzykologii

P7S_WG_01_Sz

Umiejetnosci:

P7_TM_U_01
(TM_X)

posiada rozwinietg umiejetnos¢ wykorzystania
podstawowych dziet z zakresu teorii muzyki, historii
mysli muzycznej do realizacji podejmowanych
problemdéw badawczych z zakresu historii i teorii muzyki
oraz potrafi samodzielnie formutowac problematyke
badawczg, gromadzi¢ i opracowywac wtasciwe
materiaty, sformutowac zakres badan naukowych w
ramach okreslonego projektu badawczego i pokierowac
kolejnymi etapami jego realizacji oraz zastosowac¢ w
publicznej prezentacji i pisemnej pracy

P7S_UW_08_Sz

P7_TM_U_02
(TM_XD

posiada umiejetnos¢ stosowania nowoczesnych technik
dzwiekowych w tworzeniu muzyki elektronicznej bazujgc
na wyobrazZni muzycznej i kreatywnosci (poszukiwanie
zrédet inspiracji i pomystéw twdrczych) i zastosowaé we
wtasnych projektach multimedialnych i artystycznych

P7S_UW_11_8z
P7S_UU_11_S8z

P7_TM_U_03
(TM_XI1)

posiada umiejetnos¢ stosowania wiedzy z zakresu teorii
muzyki w odniesieniu do analizy i interpretacji dzieta
muzycznego w aspekcie wybranych tresci nauk
humanistycznych i spotecznych

P7S_UW_09_Sz

P7_TM_U_04
(TM_XII)

posiada umiejetnos¢ stosowania warsztatu analitycznego
wtasciwego dla utwordw reprezentujgcych rézne gatunki
i style oraz potrafi wykorzysta¢ zdobyta wiedze do
analizy interpretacji naukowej dziet muzycznych, a takze
posiada umiejetnos¢ rozpoznawania technik i stylow
muzycznych na przestrzeni dziejow, umie prezentowac
analize w formie zwerbalizowanej (ustnej i pisemnej)

P7S_UK_11_Sz

P7_TM_U_05
(TM_XIV)

posiada umiejetnos¢ rozpoznawania i rozumienia muzyki
ludowej polskiej i obcej

P7S_UK_09_Sz

P7_TM_U_06
(TM_XV)

ma mozliwos$¢ doskonalenia indywidualnego poprzez
zagadnienia gry na instrumencie dodatkowym,
improwizacji fortepianowej

P7S_UW_11_Sz




P7_TM_U_07

posiada umiejetno$¢ zarzadzania kulturg muzyczng,
promowania i popularyzowania i upowszechniania
muzyKki, potrafi organizowa¢ i prowadzi¢ imprezy

(TM_XVI) muzyczne (koncerty, festiwale, konkursy, sesje P75 UK_13.52
naukowo-artystyczne) z wykorzystaniem nowych
technologii przekazu
potrafi oceni¢ wykonanie muzyczne pod wzgledem
poprawnosci stylistycznej i praktyki wykonawczej,
P7_TM_U_08 : . . . .
posiada umiejetno$¢ formutowania sgddéw war- P7S_UK_12_Sz
(TM_XVII P . .
tosciujgcych na temat dzieta muzycznego, konstruowania
tekstéw krytycznych
potrafi przettumaczy¢ na jezyk polski (i odwrotnie)
P7_TM_U_09 naukowe teksty obcojezyczne oraz przygotowad P7S_UK_10_Sz
(TM_XVIID publiczng autorska prezentacje w jezyku polskim oraz P6S_UK_09
obcym
Kompetencje spoteczne:
P7 TM K 01 potrafi inspirowac i organizowac proces uczenia sie
U innych oséb, rozumie potrzebe statego samoksztatcenia i P7S_KK_14_Sz
(TM_XIX) . P
podnoszenia wtasnych kwalifikacji
jest zdolny do samodzielnego integrowania nabytej
P7_TM_K_02 wiedzy oraz podejmowania w zorganizowany sposob P7S KR _18_Sz
(TM_XX) nowych i kompleksowych dziatan, takze w warunkach - T T
ograniczonego dostepu do potrzebnych informaciji
potrafi w sposéb swiadomy oraz poparty
doswiadczeniem wykorzystywac¢ w réznych sytuacjach
P7_TM_K_03 . . . )
wiedze, aby w przystepnej formie prezentowaé P7S_KO_17_Sz
(TM_XXI) . . . (o
skomplikowane tresci oraz komunikowa¢ sie ze
spoteczenstwem
potrafi realizowa¢ zespotowe projekty naukowe i
P7 TM_K_04 artystyczne, umie wspotdziata¢ z innymi muzykami i
o oun artystami z innych dziedzin sztuki oraz jest przy- P7S_KK_16_Sz
(TM_XXII . : .
gotowany do przewodniczenia pracy zespotowej,
prowadzenia negocjacji i wtasciwej organizacji dziatan
potrafi wykorzystywa¢ w réznych sytuacjach
P7_TM_K_05 . . .
mechanizmy psychologiczne wspomagajace P7S_KK_15_Sz
(TM_XXII) . . .
podejmowane dziatania
posiada umiejetnos¢ krytycznej oceny wtasnych dziatan,
P7_TM_K_06 . . : . .
(TM_XXIV) stosuje zasady etyki zawodowej, zna i rozumie potrzebe P7S_KO_17_Sz

ochrony wtasnosci intelektualnej i artystycznej

*Sz - odniesienie do charakterystyk Il stopnia PRK dla dziedziny sztuki




TRESCI PROGRAMOWE:

Teoria muzyki

—_

Elementy nowej humanistyki w muzyce.

2. Zagadnienia morfologii muzycznej, tektoniki i architektoniki dzieta
muzycznego.

3. Poszukiwanie i formutowanie perspektyw badawczych w
odniesieniu do wybranych form i gatunkéw muzycznych.

4. Nauka pisania komunikatow i artykutéw naukowych (2 w
semestrze).

5. Nauka pisania zréznicowanych prac monograficznych o
charakterze problemowym.

6. Nauka pisania tekstéw badawczych dotyczacych zréznicowanych
dziet i zagadnien muzycznych.

7. Przygotowanie do napisania rozprawy o wiekszej formie i zakresie
badawczym (praca roczna, praca magisterska).

8. Przygotowanie do udziatu w konferencjach naukowych i udziat w

nich.

UWAGA:

Prowadzacy przedmiot moze zdecydowaé o innym podziale tresci w
ramach poszczegdlnych zaje¢ lub o wprowadzeniu innych zwigzanych
z celami przedmiotu. Dostosowanie poszczegdlnych tresci powinno
przebiegac¢ wraz z rozwojem indywidualnym poszczegdlnych
studentéw.

Analiza i interpretacja
dzieta muzycznego

Program obejmuje nabycie biegtosci w analizie i interpretacji dziet
muzycznych XX i XXI wieku w kontekscie metod badawczych, cech
stylistycznych, form, gatunkdw i technik kompozytorskich muzyki XX i
XXI wieku oraz wykonan. Podstawg dziatan sg badania nad utworami -
analiza i interpretacja utworéw w oparciu o zapis nutowy i
fonograficzny, analize Zrédet i otoczenia utworu, a takze ,zywe”
wykonania i dialog z twdrcami.

Semestr |

1. Elementy nowoczesnosci splecione z tradycyjnymi technikami
kompozytorskimi - nowa wizja warsztatu kompozytorskiego jako
obrazu poszukiwania srodkéw muzycznych do osiggniecia
okreslonego wyrazu muzycznego (Arvo Part, Kaija Saariaho, Pawet
tukaszewski, Aleksander Kosciow, Ignacy Zalewski i inni)

2. Inspiracje twoércze i sposoby ksztattowania ekspresji muzycznej
poprzez dobdr aparatu wykonawczego, sposobdéw wydobywania
dzwiekow i ksztattowania faktury (Toru Takemitsu, Alfred
Schnittke, Kazimierz Serocki, Gyorgy Ligeti, Pawet Mykietyn,
Aleksander Nowak i inni)

3. Forma dzieta muzycznego w indywidualnych ujeciach
kompozytorskich, czesci, segmenty, odcinki, przebieg formalny
ujety w schemat, tworzenie kulminacji i spadki napiecia (Krzysztof
Penderecki, Andrzej Panufnik, Witold Lutostawski, Louis
Andriessen i inni)

4. W poszukiwaniu ,nowych” elementow dzieta - punkt, linia, barwa,
symetria, asymetria, konstrukcja, dekonstrukcja itp. (Anton
Webern, Olivier Messiaen, lannis Xenakis, Pierre Boulez i inni)

5. Przemiany stylistyczne i estetyczne - w dobie ,nowego
romantyzmu” (kompozytorzy stalowowolscy, nowe pokolenia
tworcow XXI w.)




Semestr Il

1.

2.

Muzyczna przestrzen dziatan twdrczych kompozytoréw
wspotczesnych (Krzysztof Penderecki i inni)

Forma i dzwiek - muzyka jako studium dzwiekowego ksztattu i
brzmienia (Gyorgy Kurtag i inni)

Geometryczne wzory natury jako medium muzycznej formy i
ksztattowania wewnetrznej tkanki muzycznej (Andrzej Panufnik i
inni)

Konstruowanie jezyka muzycznego jako podtoza kompozycji, wizja
kompozycji mistycznej (Thomas Adés, Pawet Mykietyn i inni)
Analiza przypadkdéw - proba wtasnych badan i interpretacji

Historia form i technik
kompozytorskich

Semestr |

Problematyka wprowadzajaca (klasyfikacja form i gatunkéw
muzycznych).

Zarys historii i kontekstéw funkcjonowania wybranych form i
gatunkow instrumentalnych

i wokalno-instrumentalnych.

Wybrane techniki kompozytorskie, ich specyfika i mozliwosci
analityczne.

Ciggtos¢/odnowienie form, gatunkéw i technik muzycznych na
przyktadzie kompozycji XX i poczatku XXI stulecia: rondo, formy
wariacyjne (w tym wariacje ostinatowe), forma sonatowa.

Semestr Il

Ciggtos¢/odnowienie form, gatunkéw i technik muzycznych na
przyktadzie kompozycji XX i poczatku XXI stulecia: formy
polifoniczne, formy kantatowo-oratoryjne.

Wspoétczesne metody
analityczne

Semestr |

1.

Wprowadzenie: prezentacja literatury przedmiotu, ogdlna
klasyfikacja metod analizy dzieta muzycznego, sposoby
ukonstytuowania sie przedmiotu badawczego, podstawowe
koncepcje estetyczne dzieta muzycznego.

Sposoby rozumienia formy muzycznej i ich wptyw na wytonienie
sie trzech podstawowych kierunkéw analitycznych pocz. XX w.
Omowienie wybranych kierunkdéw analizy (m.in. formalno-
techniczny, energetyczny, odwotujacy sie do ,idealnej substancji”
dzieta).

Dyskusja nad prezentowanymi metodami analitycznymi w oparciu
o wybrane lektury

i przedstawione w nich przyktady analiz. Mozliwos¢ utrwalenia
przerobionych zagadnien.

Prezentacja i dyskusja nad samodzielnymi prébami analizy
fragmentdow utwordw za pomoca metody wybranej przez studenta
lub wskazanej przez prowadzgcego.

Semestr Il

6.

Omowienie wybranych kierunkdéw analizy c.d. (m.in.
hermeneutyczna interpretacja tekstow muzycznych, metody
analizy muzycznej inspirowane lingwistyka, teoria kompleksow
serialnych, metody informatyczne).

Dyskusja nad prezentowanymi metodami analitycznymi w oparciu
o wybrane lektury

i przedstawione w nich przyktady analiz. Mozliwos¢ utrwalenia
przerobionych zagadnien.




8. Wybdr, prezentacja i dyskusja nad analizami samodzielnie
przeprowadzonymi przez studentow za pomocg metody wybranej
przez studenta lub wskazanej przez prowadzacego.

Uwaga: Prowadzacy moze podja¢ decyzje o szerszej realizacji

wybranych tematdow, badz rezygnacji z omawiania tych zagadnien,

ktore sg studentom znane.

Metodologia pracy
badawczej

1. Literatura przedmiotu. Dobdr pisSmiennictwa do tematu badan.

2. Typy publikacji naukowych.

3. Samodzielne formutowanie problematyki badawczej. Jak
przygotowac referat i poster?

4. Zatozenia metodologiczne. Wybdr metod naukowo-badawczych i
sposoby ich zastosowania.

5. Analiza i weryfikacja zrodet. Pojecie krytyki zrédet. Rodzaje
Zrodet.

6. Opis bibliograficzny. Pojecie adresu wydawniczego.
Przypomnienie elementdow technicznych dotyczgcych
konstruowania przypisow.

7. Streszczanie tekstu naukowego. Umiejetnos¢ konstruktywnego
prowadzenia notatek.

8. Jezyki styl wypowiedzi. Poprawnos¢ stylu naukowego. Typowe
btedy w pracach naukowych.

Q. Zapis i struktura pracy naukowej.

Etnomuzykologia i polski
folklor muzyczny

Semestr |
1. Poczatki etnomuzykologii jako dyscypliny akademickiej, jej gtowni
przedstawiciele i ich prace badawcze

2. Kierunki i metody ethomuzykologii - historyczne i wspdtczesne

3. Antropologia muzyki

4. Charakterystyka wybranych kultur muzycznych swiata

5. Muzyka w istniejgcych wspotczesnie polskich obrzedach i
zwyczajach

6. Polskie instrumenty ludowe

7. Tematy zaproponowane przez studentow

Semestr Il

8. Instrumenty ludowe wybranych kultur

9. Muzyka w istniejgcych wspodtczesnie polskich obrzedach i
zwyczajach

10.Charakterystyka wybranych kultur muzycznych swiata

11.Nowa tradycja — muzyka ludowa wspodtczesnie (festiwale, zespoty
itp.)

12.Inspiracje muzyka tradycyjng we wspotczesnej tworczosci
kompozytorskiej

13.Tematy zaproponowane przez studentéw

14.Podsumowanie wiedzy z catego roku

Historia teorii muzyki

1. Teoria muzyki w czasach starozytnych: 1.1. Mezopotamia, 1.2.
Egipt, 1.3. Izrael/Palestyna, 1.4. Indie, 1.5. Grecja: Muzyka i jej
znaczenie u Homera i w mitach greckich. Pitagoras,
Pitagorejczycy, Pseudo-Plutarch, Platon, Arystoteles.
Arystoksenos z Tarentu.

2. Miedzy starozytnoscia a Sredniowieczem: Sw. Augustyn, Boecjusz:
Musica mundana, humana, instrumentalis, Kasjodor

3. Sredniowiecze - wazniejsi teoretycy muzyki: Huckbald, Notker
Balbulus, Odo z Cluny, Notker Labeo, Flaccus Alcuinus Aurelian z
Rébme, Al-Farabi, Gwido z Arezzo, Johannes Cotto (Johannes z
Afflighem - autor traktatu De musica) ,Herman z Reichenau, Berno




z Reichenau, Johannes de Muris, Johannes de Grocheo, Sw.
Albert Wielki, Johannes Ciconia

4, Renesans: Adam von Fulda, Henricus Glareanus, Johannes
Tinctoris, Pietro Aaron, Girolamo Mei, Sebastian z Felsztyna,
Vincenzo Galilei, Martin Agricola (Musica instrumentalis deudsch z
1529), Adrianus Petit Coclico, Guilielmus Monachus

5. Barok: Thomas Morley, Athanasius Kircher, Andreas
Werckmeister, Johannes Nucius, Johann Mattheson, John
Lenton, Johann Kuhnau, Johann David Heinichen, Francesco
Geminiani, Agostino Agazzari, Tommaso Adriano Banchieri,
Christoph Demantius, Johann Joseph Fux, Jean-Philippe Rameau,
Marin Mersenne

6. Oswiecenie: Wawrzyniec Krzysztof Mitzler de Kolof (Lorenz
Christoph Mizler), Charles Burney, filozofowie O$wiecenia: Jean-
Jacques Rousseau, Arthur Schopenhauer

7. Romantyzm / postromantyzm, przetom XIX i XX w.: Hugo
Riemann, Heinrich Schenker, Richard Wetz, Guido Adler, Jan
Jarmusiewicz, Wilhelm Dilthey,

8. Mpysliciele wieku XX: Arnold Schoenberg i twdrcy dodekafonii,
Theodor W. Adorno, Carl Dahlhaus, Hans Jelinek, Olivier
Messiaen, Egon Joseph Wellesz, Hermann Erpf, Eero Tarasti,
Rudolph Reti, Willi Apel

Q. Polska szkota teoretyczna: Jézef Michat Chominski, Kazimierz
Sikorski, Zofia Lissa, Mieczystaw Tomaszewski, Maciej Zalewski i
jego teoria harmonii struktur, Leszek Polony, Stanistaw Dagbek,
Marian Borkowski, Maria Piotrowska, Marek Podhajski

10. Analiza dostepnych tekstéw teoretycznych. Praca z tekstem na
zajeciach, studiowanie wybranych traktatéw.

Studium tekstu kultury

Semestr |

1. Zasady tworzenia tekstow kultury, celowos¢, uktad, sady
wartosciujace itd.

2. Praca nad wtasnym tekstami kultury z wybranych jej obszaréw -
stopien podstawowy

Semestr Il

3. Zarys sposobdéw pogtebiania i poszerzania odniesien tekstéw
kultury

4. Praca nad wtasnymi tekstami kultury z wybranych jej obszardéw -
stopiel zaawansowany

Muzyka elektroniczna

Historia i literatura muzyki elektronicznej i komputerowej
Techniki i narzedzia muzyki elektronicznej i komputerowej

Cwiczenia z muzyki
elektronicznej

Realizacja miniatury elektroakustycznej (montaz dzwigku)
Realizacja miniatury wykorzystujgcej wirtualne instrumenty (MIDI)
Realizacja miniatury wykorzystujgcej przetwarzanie dzwieku w
czasie rzeczywistym (live electronics)

Bl |

Style muzyczne

Semestr |
1. Problematyka wprowadzajgca:
a) Historia i stan badan nad stylem w muzyce,
b) Przeglad definicji stylu (w réznych dziedzinach wiedzy i
jezykach),
c) Mozliwosci klasyfikacji stylu.
2. Problematyka stylu muzycznego od Sredniowiecza do ok. pot.
XVIII w:
a) funkcja: krag odbiorcéw, klasyfikacja muzyki/stylu,




b) szeroko rozumiana problematyka dzieta i jego mozliwosci
interpretacyjnych w aspekcie stylu - Sredniowiecze, renesans,
barok, preklasycyzm

c) konteksty: historia, filozofia, socjologia, sztuki piekne,
literatura, teoria muzyki, teologia.

Semestr Il

3.

Problematyka stylu w kontekscie historycznych zjawisk muzyki,
kontynuacja od ok. pot. XVIIl w. do wspodtczesnosci:
a) funkcja: krag odbiorcow, klasyfikacja styléow, analiza
przypadkéw
b) szeroko rozumiana problematyka dzieta i jego mozliwosci
interpretacyjnych w aspekcie stylu - klasycyzm, romantyzm,
postromantyzm, art-nouveau, ekspresjonizm, impresjonizm,
kubizm, kierunki neo, aleatoryzm, serializm, formy
multimedialne.
c) konteksty: historia, filozofia, socjologia, sztuki piekne,
literatura, psychologia, nowe media.

Seminarium prelekgiji i
krytyki

10.

. Historia krytyki muzycznej i jej znaczenia dla rozwoju muzyki.

Funkcje krytyki muzycznej i problem oceny wartosciujgcej, style
jezykowe. Etyka krytyka muzycznego.

Ogodlne zasady pisania recenzji i jej zawartos¢. Napisanie recenzji
koncertu z zachowaniem poprawnosci merytorycznej, stylistycznej
i edytorskiej.

Prezentacja ptyty CD i wypowiadanie sagdéw krytycznych.
Omdwienie zasad pisania recenzji nagrann muzycznych. Napisanie
recenzji ptyty CD.

. Recenzja ksigzki muzycznej lub artykutu naukowego. Omdwienie

zasad pisania recenzji tekstow naukowych.

Przeprowadzenie wywiadu z artystag-muzykiem (kompozytorem,
dyrygentem, instrumentalista, wokalista itp.). Formutowanie pytan
, kolejnosc¢ i zakres pytan. Forma zapisu wywiadu, autoryzacja
tekstu, opracowanie edytorskie, fotografie i ilustracje do tekstu.
Prezentacja i dyskusja nad przygotowanymi pracami.

Warsztat konferansjera - kultura zywego stowa. Przygotowanie
konspektu konferansjerki w formie prostej informacji i w wersji
rozszerzonej. Opracowanie dyspozycji prelegenta.

. Technika wygtaszania zapowiedzi koncertowych (postawa,

zachowanie, dykcja, impostacja gtosu, stroj, zwroty
grzecznosciowe itp.).

Prelekcja muzyczna - przygotowanie i wygtaszanie prelekcji dla
réznego typu odbiorcéw w zaleznosci od wieku (dzieci, mtodziez,
osoby starsze), stopnia przygotowania muzycznego, tematyki
audycji, programu koncertu itp.

Spoteczna rola prelegenta i znaczenie prelekcji w upowszechnianiu
muzyki.

Seminarium wspoétczesnej
perkusiji

Semestr |

1.

2.

historia rozwoju najstarszych instrumentow - perkusiji i gtosu
ludzkiego - oraz ich wptyw na muzyke

rytualny kontekst muzyki perkusyjnej i jego wptyw na rozwdj
sztuki

perkusja i inne instrumenty w wybranych ceremoniach Azji, Afryki,
Ameryki Potudniowej i Meksyku

podstawy gry na perkusji, zagadnienia dotyczace perkusyjnego
aparatu wykonawczego
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5. analiza wybranych kierunkéw tworczych (skontryzm, bruityzm,
stochastyka, sonoryzm)

Semestr Il

6. elementy literatury muzycznej (kompozycje m.in.: E. Varese’a, S.
Reicha, A. Ginastery, T. Takemitsu)

7. elementy literatury muzycznej cd. (kompozycje m.in.: K.
Stockausena, |. Xenakisa, K. Serockiego,
M. Btazewicza, S. Moryto, M. Borkowskiego, |. Zalewskiego)

8. analiza zagadnien zwigzanych z kompozytorskimi inspiracjami na
podstawie wybranych dziet

. wykonywanie prostych utworéw na perkusji

10. preparacja instrumentdw perkusyjnych; niekonwencjonalne

metody wydobycia dZwieku

Pozaeuropejskie systemy
muzyczne

1. Podstawy protosysteméw muzycznych w prehistorii

2. Starogrecka mysl badawcza. Wptyw Pitagorasa, Arystoksenosa i
Ptolemeusza na inne kultury

3. Muzyka Dalekiego Wschodu

4. Muzyka Bliskiego Wschodu. Magamy, makamy i dastgahy

5. Indie: raga a muzyka karnatacka, system grama i mélakarta

6. Orkiestry perkusyjne kultur Pacyfiku

7. Systemy muzyczne Srodkowej Afryki

8. XX-wieczne systemy amerykanskie: diament tonalny Harry’ego

Partcha, bryty Erva Wilsona

Percepcja stuchowa
dzieta muzycznego

Program obejmuje:

1. Cwiczenia analityczno-stuchowe (praca z nagraniem).

2. Cwiczenia wzrokowe i stuchowo - wzrokowe (praca z partyturami
dziet muzycznych pochodzacych z réznych epok).

3. Czytanie nut gtosem i z wykorzystaniem instrumentu przyktadéw
modalnych, tonalnych i atonalnych (w tym czytanie a vista i z
przygotowaniem przyktaddéw jedno- i wielogtosowych oraz gtoséw
rytmicznych, partii instrumentdéw transponujgcych, czytanie w
starych kluczach).

4. Zadania twoércze.

Podstawowym materiatem wszystkich ¢wiczen sg fragmenty utwordéw
solowych, kameralnych, chdralnych i orkiestrowych wybranych z
literatury muzycznej od sredniowiecza do czasdw obecnych. Stuzg one
do wszechstronnej analizy stuchowej, zapisu oraz czytania nut gtosem,
rozwijajgc umiejetnos¢ postugiwania sie stuchem wysokosciowym,
harmonicznym, rytmicznym i barwowym oraz pamiecig i wyobraznig
muzyczng, usprawniajgc wzajemna korelacje: dzwiek-znak graficzny
oraz rozwijajgc umiejetno$¢ myslenia muzycznego, stuchowego
postrzegania logiki dzieta muzycznego i praw procesu komponowania.
W catym procesie nauczania zmienia sie rodzaj materiatu muzycznego
i stopien trudnosci wykonywanych zadan.
Semestr |
e Analiza stuchowa przyktadéw muzycznych.
o Analiza wzrokowa i wzrokowo-stuchowa przyktadow
muzycznych.
e Zapis, uzupetnianie i korekta brakujgcych fragmentdow
styszanej muzyki bezposrednio,
z pamieci stuchowej i wzrokowej.
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e Odczytywanie, pordwnywanie i realizacja przebiegéw
melodycznych, harmonicznych i rytmicznych jedno- i
wielogtosowych.

e Zadania tworcze.

Semestr Il

e Analiza stuchowa przyktadéw muzycznych.

e Analiza wzrokowa i wzrokowo-stuchowa przyktadow
muzycznych.

e Zapis, uzupetnianie i korekta brakujgcych fragmentéw
styszanej muzyki bezposrednio
i z pamieci stuchowej i wzrokowe;.

e Odczytywanie, pordwnywanie i realizacja przebiegéw
melodycznych, harmonicznych i rytmicznych jedno- i
wielogtosowych.

e Zadania twodrcze.

Przygotowanie i przeprowadzenie analizy stuchowej i stuchowo-
wzrokowej wybranego dzieta muzycznego lub jego fragmentu.

Improwizacja
fortepianowa

Semestr |

1.

rozwijanie specyficznej techniki improwizacji fortepianowej w
oparciu o struktury wertykalne (interwaty, wspdtbrzmienia i ich
taczenie w transpozycjach) oraz struktury horyzontalne
(organizacja wysokosci i czasu) w formie cyklu krétkich miniatur z
zakresu muzyki XX i XXI w., a takze poznanie sonorystycznych
wtasciwosci instrumentu.

Semestr Il

1.

rozwijanie specyficznej techniki improwizacji fortepianowej w
oparciu o struktury wertykalne oraz struktury horyzontalne.
Tworzenie wielowarstwowej i zintegrowanej wypowiedzi muzycznej
w oparciu na konkretnych stylach i technikach kompozytorskich z
zakresu muzyki XX i XXI w.

Filozofia muzyki

10.

11.

Filozofia muzyki - wprowadzenie do tematyki wyktadu, podziat
zagadnien, przedstawienie podstawowych pojec estetycznych i
filozoficznych narzedzi w kontekscie wyktadu

Konteksty piekna: problematyka estetyki i przedstawienie
podstawowych pojec

Filozofia muzyki jako narzedzie filozoficzne

Podstawowe pojecia estetyczne - ich historia i znaczenie
wspodtczesne

Podstawowe pojecia i problemy filozoficzne - ich historia i
znaczenie wspotczesne

Konteksty muzyki: problematyka filozofii muzyki

Paradygmat filozofii i estetyki muzyki - muzyka autonomiczna -
Carl Dahlhaus

Rozbicie paradygmatu muzyki autonomicznej - Carl Dahlhaus&
H.H. Eggebrecht

Kontekst i esencja, powrdét do Platona i metafizyczna wizja muzyki
w filozofii muzyki

Techniczne i polityczne znaczenie muzyki w filozofii - od Platona
do Adorna

Zajecia wyréwnawcze - tematy zaproponowane przez studentéw -
ewentualne prezentacje wtasne
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12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

Zaliczenie zaje¢ poprzez test (ewentualne zaliczenie zaje¢ w
ramach przygotowanej prezentacji)

Filozofia muzyki jako metafizyka muzyki: Platon i jego
kontynuatorzy

Filozofia muzyki jako poza emocjonalna estetyka wyrazu: Eduard
Hanslick i jego wspotczesne interpretacje

Filozofia muzyki jako emocjonalna estetyka wyrazu: Arthur
Schopenhauer i muzyka jako wyraz emocji

Filozofia muzyki jako emocjonalna estetyka wyrazu: Susanne
Langer

Filozofia muzyki a wyrazanie emocji: Peter Kivy

Filozofia muzyki a mit estetyczny: Friedrich Schelling

Filozofia muzyki a estetyka dzieta muzycznego - sita muzyki:
Edmund Gurney

Filozofia muzyki a muzyka wspdtczesna - filozofia nowej muzyki:
Theodor Adorno

Filozofia muzyki a problemy ontologiczne - pytanie o byt muzyki:
Roman Ingarden

Filozofia muzyki a problemy ontologiczne - pytanie o byt muzyki:
Jerrold Levinson

Powtdrzenie wybranych zagadnienn w oparciu do dodatkowe
lektury

. Przedstawienie przygotowanych projektéw

Psychologia muzyki

R

Psychologia muzyki - wprowadzenie.

Zwigzek miedzy ciatem a muzyka

Reakcje na muzyke.

Problemy w czasie treningu muzycznego.

Pomiar psychologiczny w muzyce.

Komunikowanie wynikow badan z psychologii muzyki.

Interdyscyplinarne
studium kultury

Se
1.

N

estr 11l

Zagadnienia wstepne: muzyka jako element szerokiego krajobrazu
kulturowego, uniwersalnie wystepujgca we wszystkich kulturach
Swiata.

Uniwersalia kulturowe. Pojecie, przyktady.

Narracja - pojecie i zjawisko. Obecnos¢ i sposdb pojmowania
narracji w réoznych nie-muzycznych dziedzinach sztuki (powies¢,
poezja, film, teatr). Prezentacja wybranych dziet
przedstawiajgcych omawiany problem. Dyskusja.

Jezyk dzieta (muzycznego, filmowego, teatralnego,
architektonicznego itp.). Czym jest jezyk? Relacyjnos¢ ,jezykéw”
roznych dziedzin sztuki w ramach wybranych dziet
interdyscyplinarnych (film, teatr, instalacje multimedialne,
architektura). Prezentacja wybranych dziet przedstawiajacych
omawiany problem. Refleksja i debata nad jezykiem innych
dziedzin sztuki w odniesieniu do muzyki. Debata miedzy
studentami i prowadzacymi wokdt wytonionych w toku zaje¢ tez
okotojezykowych.

Mikro- i makroforma wybranych dziet réznych gatezi sztuki, ich
podobieristwa i roznice wzgledem wybranych dziet muzycznych.
Dyskusja wokoét zaprezentowanych przyktadéw dziet sztuki na
zaproponowane przez prowadzacych tematy dotyczace zagadnien
formalnych dzieta sztuki.

Kolor, kolorystyka, ,barwa dzwieku”. Podstawowe zagadnienia
dot. koloru jako takiego. Funkcja koloru w sztuce, rozumienie
koloru i ,barwy” w muzyce. Korespondencja sztuk i systemow
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poje¢, stuzagcych do ich opisu. Dyskusja wokodt wybranych przez
prowadzacych dziet egzemplifikujgcych zagadnienia koloru
(barwy) i kolorystyki w dziele sztuki

7. Rytm jako element muzycznego i ,nie-muzycznego” dzieta sztuki.

8. Debata o sztuce: zagadnienie korespondencji sztuk, zjawisk
makrokulturalnych i uniwersaliow kulturowych, omowione na
podstawie prac (prezentacji) zaliczeniowych studentow. Debata
wokot tez postawionych w tych pracach.

Semestr IV

9. Manipulacja wizualna i muzyczna: podejscie do technik, nurtow i
gatunkow.

10. Umuzycznienie obrazu filmowego. Scenografia w operze.

11. Komponowanie dla kina a przywtaszczanie muzyki w kinie.

12. Cztery nastroje: ,afekty poruszajace” we wspodtczesnym swiecie.

13. Debaty moderowane przez prowadzacych wokdt zagadnien i
lektur poruszanych na zajeciach.

Muzyka w mediach 1. Zrédta i podstawy:

1.Muzyka w teatrze -

1.1. wzory teatru antycznego;

1.2. $redniowieczne misteria i mirakle;

1.3. przemiany w teatrze dramatycznym okresu renesansu-
retoryka muzyczna, madrygat dramatyczny;

1.4. zarys historii opery nowozytnej- narodziny opery, opera
wtoska XVII i XVIII wieku, opera francuska, angielska i
niemiecka okresu romantyzmu;

1.5. Wyjasnienie przemian, ktére spowodowaty pojawienie sie
wspodtczesnych form teatru muzycznego

1.6. Muzyka baletowa do konca XIX wieku.

2. Wieki XX i XXI

3. Teatr dramatyczny i muzyczny XX i XXI wieku. Przemiany jezyka
dzwiekowego w operze XX i XX| wieku- style, gatunki realizacje.

4. Muzyka w teatrze tanca wspotczesnego XX i XX| wieku.

5. Kino nieme i poczatki klasycznej muzyki filmowej poczatku XX
wieku

6. Kino muzyczne- musical, filmy operowe, baletowe i taneczne

7. Muzyka w animacji

8. Muzyka w mediach oraz srodowisku internetowym.

Marketing w kulturze Semestr |

1. Podstawowe pojecia zwigzane z kulturg i marketingiem.

2. Atrybuty produktu. Program TQM. Zarzadzanie marketingowe w
instytucji kultury (cese study).

3. Analiza sytuacyjna SWOT. Strategie marketingowe i ich miejsce w
dziedzinie kultury.

4. Segmentacja rynku i wyboér rynku docelowego; kryteria
segmentacji; ocena segmentdéw.

5. Produkt i jego cena. Czynniki wptywajgce na decyzje cenowe,
metody ustalania cen.

6. Promocja, cele promocji a cykl zycia produktu; cele i rodzaje
reklamy.

7. Media reklamowe: rodzaje, wybdr. Reklama prasowa, radiowa,
internetowa i in.

8. Promocja kultury. Zrédta finansowania dziatalnosci w sferze

kultury, zdobywanie funduszy na dziatalnos¢ kulturalna.
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Sponsoring, mecenat, patronat medialny. Fundacje,
stowarzyszenia. Fundusze UE. Oferta sponsorska.

Semestr Il

9. Badania marketingowe: SIRF, rodzaje informacji rynkowych; cele i
typy badan marketingowych.

10. Tematy zaproponowane do omdwienia i przedyskutowania przez
studentow.

11. Przygotowanie przestania reklamowego. Public relation (z
uwzglednieniem rynku ustug muzycznych) i publicity.

12. Strategie dystrybucji i problemy upowszechniania. Cele, typy
kanatéw dystrybuciji.

13. Wybrane elementy prawa: formy wtasnosci, prawo pracy, prawo
autorskie.

14. System legislacyjny dla sektora kultury w Polsce.

15. Kongresy kultury w Polsce - historia, cele, tresci, idea.

16. Autopromocja. Autoprezentacja.

Konsultacje pracy 1. Dostosowanie i wybdr materiatdow zrédtowych do tematu pracy
magisterskiej Analiza z pedagogiem

Rozpoczecie pracy pisemnej w oparciu o uwagi pedagoga
Rozbudowanie pracy pisemnej

Korekty i uwagi pedagoga

Ukonczenie pisania pracy

cCorwd
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STUDIA DRUGIEGO STOPNIA - HARMONOGRAM REALIZACJI PROGRAMU STUDIOW

kierunek studiéw: KOMPOZYCJA | TEORIA MUZYKI studia drugiego stopnia, stacjonarne - 2 lata (4 semestry)
specjalnosé: TEORIA MUZYKI obowigzuje od roku akademickiego 2021/2022
Formy zaliczeft Liczba godzin zaje¢ Rozklad godzin zajec (semestr=15 tygodni) i punktacja ECTS
8 kod efektu 0 semestrze < @ Forma zaje¢ rok | rok Il
) N . uczenia sig wg o € - 8 3 SE o= N
3 azwa ajet wsuprogama [ 5 | 2 | £ | 2| L | 3|32 # & & El S
3 - s | 2 S| 8| £ 2|22 & & & £ |E%
sl s | | s Feslse] N N D :
godz. [ECTS | godz. [ECTS | godz. [ECTS| godz. [ECTS
GRUPA ZAJEC GLOWNYCH
Teoria muzyki |‘x'li"x”'x”" | | 1,3 | 2,4 | 120 | 22 | | 120 | | 30 | 3 | 30 | 4 | 30 | 7 | 30 | 8 | ar.
GRUPA ZAJEC KIERUNKOWYCH
Analiza i interpretacja dzieta muzycznego 1, X1, X1, XIX 1 2 60 6 60 30 | 3 (30 3 Gr.
Historia form i technik kompozytorskich 1, XIH, XV 1 2 60 6 60 30 (33| 3 Gr.
Wspétczesne metody analityczne 1, X1, XV 1 2 60 4 60 30| 2 (30 2 Gr.
. A 1, VI, X, XIl,
Metodologia pracy badawczej XXIV 3 15 2 15 15 | 2 Gr.
L . 1X, XIV, XIX,
Etnomuzykologia i polski folklor muzyczny XXI, XXIV 1 2 60 4 60 30 (2 ]3| 2 Gr.
Historia teorii muzyki 111, X, XX, XXI 1 30 2 30 30 | 2 Gr.
1, 11, 1, VI X1,
Studium tekstu kultury X1, XVII, XX, 1 2 60 6 60 30| 3 (3|3 Ind./gr.
XXI, XXIV
Muzyka elektroniczna V, XX 1 15 1 15 15 | 1 Gr.
Cwiczenia z muzyki elektronicznej Vv, X1 2 15 1 15 15 1 Ind.
Style muzyczne 1, 11, X, XX 1 2 60 4 60 30| 2 (30 2 Gr.
Seminarium prelekgii i krytyki VI, XVII, XX 3 30 2 30 30 | 2 Gr.
GRUPA ZAJEC PODSTAWOWYCH
Seminarium wspétczesnej perkusji 1, 1X, XV, XIX 3 4 30 2 30 15 | 1 15 | 1 Gr.
Pozaeuropejskie systemy muzyczne VI IX, XL, XV 2 30 2 30 30 2 Gr.
Percepcija stuchowa dzieta muzycznego I)\(\),(XHI, XX, 3 4 30 2 30 151 |15 | 1 Gr.
Muzyka w mediach 11, XX 4 30 2 30 30 2 Gr.
Improwizacja fortepianowa XV 1,2 30 4 30 15 | 2 15 2 Ind.
GRUPA ZAJEC Z ZAKRESU NAUK HUMANISTYCZNYCH LUB SPOLECZNYCH
Filozofia muzyki 1L, VI, XXIV 1 30 2 30 30 [ 2 Gr
. 1, VI, X, XIX,
Psychologia w muzyce XX, XXl 2 15 2 15 15 | 2 Gr
Interdyscyplinarne studium kultury 111, X, XX, XXI 3 4 60 4 60 30| 2 | 30 2 Gr.
IV, XVI, XIX, XX,
Marketing w kulturze XXI, XXI1, XX, 1 30 2 30 30 | 2 Gr.
XXIV
GRUPA ZAJEC OGOLNYCH
Konsultacje pracy magisterskiej 1, XX, XXIV 3,4 15 29 15 75|(13]75]| 16 | Ind.
k?nw'ersailtorlum jezyka 'anglelsklego / 12 2 60 4 60 30| 2 | 30 2 or
niemieckiego / francuskiego
fakultet zgodnie z KPF 0 5 1 2 2 Gr.
razem | 945 | 120 | 420 | 330 [ 195 (36030 |315| 30 [ 143 (30 | 128| 30
GRUPA ZAJEC GEOWNYCH[ 22 ob. | 0
GRUPA ZAJEC KIERUNKOWYCH| 38 ob. 0
GRUPA ZAJEC PODSTAWOWYCH| 12 ob. 0
GRUPA ZAJEC Z ZAKRESU NAUK HUMANISTYCZNYCH LUB SPOLECZNYCH[ 10 ob. 0
GRUPA ZAJEC OGOLNYCH| 38 ob. | 38
ECTS 120 ob. 38
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