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1) INFORMACJE OGOLNE

1) | Kierunek studiéw i specjalnos¢ Taniec, Choreografia
2) | Poziom studiow Il stopien
3) | Profil studidow Ogolnoakademicki
4) | Forma lub formy studiéw Niestacjonarne
5) | Liczba semestrow 4
6) | Liczba punktow ECTS konieczna do 120
ukoniczenia studiéw na danym poziomie
7) | Tytut zawodowy nadawany absolwentom Magister
8) | Odniesienie do misji i strategii Uczelni oraz | Absolwenci uzyskujg wyksztatcenie na
relacje z otoczeniem spoteczno- | najwyzszym poziomie, doswiadczenie
gospodarczym w odniesieniu do programu | zawodowe i wszechstronng wiedze.
studiow Uczelnia stara sie ksztattowac
charaktery i postawy twdrcze w duchu
patriotyzmu i poczuciu
odpowiedzialnosci za ksztatt polskiej
kultury narodowej, w tym za edukacje
artystyczng, co jest zgodne z misjg
Uczelni. Rozwijajgce  sie  talenty
studentéw pozwalajg na podjecie przez
nich szeroko pojetej dziatalnosci
artystycznej i wspétuczestniczenie w
ksztattowaniu otoczenia spoteczno-
gospodarczego.
9) | Jezyk, w jakim prowadzone sg studia Polski
10) | taczna liczba godzin zajec 877
11) | taczna liczba punktéw ECTS, jaka student 120
musi uzyska¢ w ramach zaje¢ prowadzonych
z bezposrednim udziatem nauczycieli
akademickich lub innych oséb
prowadzacych zajecia
12) | Liczba punktéw ECTS, jakg student musi 8 pkt ECTS

uzyskaé w ramach zajec z dziedziny nauk
humanistycznych lub nauk spotecznych, nie
mniejsza niz 5 pkt ECTS —w przypadku
kierunkéw studiéw przyporzgdkowanych do
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dyscyplin w ramach dziedzin innych niz
odpowiednio nauki humanistyczne lub
nauki spoteczne

13) | Liczba punktéow ECTS, jakg student musi | 45 pkt ECTS
uzyska¢ w ramach zaje¢ do wyboru (nie
mniej niz 30% ogolnej liczby punktéw ECTS)
14) | Liczba godzin zaje¢ z wychowania fizycznego | 0
(w przypadku studiow pierwszego stopnia
i jednolitych studiow magisterskich
prowadzonych w formie studiow
stacjonarnych)
15) | taczna liczba punktéw ECTS przypisana do | 117
zajec¢ zwigzanych z prowadzong dziatalnoscig
naukowa w dyscyplinie lub dyscyplinach do
ktoérych przyporzadkowany jest kierunek
studidw, uwzgledniajgcych przygotowanie
studentéw do prowadzenia dziatalnosci
naukowej lub udziat w tej dziatalnosci
16) | Wymiar, zasady i formy odbywania praktyk | Liczba godzin: 40
zawodowych oraz liczba punktéw ECTS | Czas trwania 4 semestry
przypisana do praktyk (jezeli praktyki sg | Punkty ECTS 4
przewidziane) Sposdb realizacji oraz warunki
przystgpienia do realizacji praktyk —
realizacja w ramach uczelnianych
projektéw artystycznych Chopin
University Dance Company
17) | Warunki ukonczenia studidow - prezentacja etiudy choreograficznej

- egzamin ustny dotyczacy konspektu
etiudy choreograficznej

- pisemna praca magisterska

- kolokwium

Regulaminu Studiow — Uchwata Senatu
29/201/2019

2) OPIS EFEKTOW UCZENIA SIE

Kierunek studiow

TANIEC

Poziom studiow

Il stopien (7 poziom)

Profil studiow

Ogdlnoakademicki

Opis zaktadanych efektow uczenia sie dla kierunku studiéw, poziomu i profilu ksztatcenia uwzglednia
uniwersalne charakterystyki pierwszego stopnia dla poziomdéw 6—7 okreslone w ustawie z dnia 22 grudnia 2015
r. o Zintegrowanym Systemie Kwalifikacji (t.j. Dz. U. 2 2018 r. poz. 2153 z pdzn. zm.) oraz charakterystyki drugiego
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stopnia dla pozioméw 6-7 okreslone w rozporzadzeniu Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego z dnia 14
listopada 2018 r. (Dz. U. 2 2018 r., poz. 2218) w sprawie charakterystyk drugiego stopnia efektéw uczenia sie dla
kwalifikacji na poziomach 6-8 Polskiej Ramy Kwalifikacji.

TABELA ODNIESIEN EFEKTOW KIERUNKOWYCH DO EFEKTOW OBSZAROWYCH

Symbol
kierunkowych
efektow uczenia

sie

Kierunkowe i specjalnosciowe efekty
ksztatcenia dla absolwenta

Odniesienie do
charakterystyk
drugiego stopnia
PRK*

WIEDZA

K2_W1

zna kierunki, zespoty i mysli twércze choreograféw tanca i baletu XX
wieku; ma rozszerzong wiedze z zakresu historii tanca, historii tanca
w Polsce w XX i XXI wieku

K2_W2

analizuje w sposdb syntetyczny i pordwnawczy wartosci estetyczne
w sztuce tanca oraz umie dokonac¢ oceny komponentéw ruchowych
tanca i widowiska choreograficznego.

K2_W3

integruje wiedze na temat teorii taica z wiedza posiadang z innych
dziedzin nauki i sztuki; dostrzega jej powigzania interdyscyplinarne;
postuguje sie rozszerzong wiedzg dotyczgcg metod notacji tarica

K2_W4

ma ogolng wiedze dotyczacg form, gatunkdw i styléw tarica oraz
systematyki technik tanecznych: taniec wspdtczesny, taniec
klasyczny, taniec jazzowy i formy tancédw nowoczesnych, polskie
tance narodowe, t. historyczne i zrédtowe formy tanca; potrafi
rozpoznac i rozrézni¢ szkoty, techniki i style choreograficzne z kregu
tworcodw tanca wspodtczesnego XX i XXI wieku

P7S_ WG

K2_W5

ma rozszerzong wiedze na temat zasady kompozycji tanca i
choreografii; zna zasady rezyserii, inscenizacji i dramaturgii dziet
choreograficznych i spektakli; zna i rozumie w stopniu rozszerzonym
wzorce lezgce u podstaw kreacji artystycznej, umozliwiajgce
swobode i niezaleznos¢ wypowiedzi artystycznej

K2_W6

ma wiedze dotyczgcg wzorcdéw lezgcych u podstaw improwizacji i
kontakt-improwizacji, umozliwiajacych swobodnie ich stosowanie w
réznym kontekscie

K2_W7

ma wiedze z zakresu $rodkéw warsztatowych w stopniu niezbednym
do realizacji wtasnych projektow artystycznych

K2_W8

ma wiedze na temat wspotpracy choreografa z kompozytorem,
rezyserem, rezyserem $wiatta, kostiumologiem

K2_W9

zna i rozumie wspotczesne zjawiska artystyczne, takie w
wykorzystaniem multimedidw; umie rozréznia¢ formy i style
artystyczne poszczegdlnych epok; potrafi postrzega¢ teatr
z historycznego punktu widzenia i analizowa¢ strukturalne cechy
widowiska teatralnego

K2_W10

ma wiedze z historii muzyki i rozszerzong wiedze z literatury
muzycznej; rozumie procesy ewolucji jezyka muzycznego w
perspektywie historycznej oraz w korelacji z historig tanca; ma
gruntowng wiedze z zakresu form muzyki tanecznej, a takze form
muzycznych stosowanych we wspdtczesnie uprawianych formach
tanca

K2_W11

ma wiedze z zakresu zarzadzania kulturg i prawnych aspektéw
zwigzanych z wykonywaniem zawodu artystycznego w zakresie
sztuki tanca
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K2_W12

wykazuje zrozumienie wzajemnych relacji pomiedzy teoretycznymi i
praktycznymi aspektami studiowanego kierunku studidw oraz
wykorzystuje te wiedze dla dalszego rozwoju artystycznego

UMIEJETNOSC

K2_U1

posiada rozwinietg osobowo$¢ artystyczng, umozliwiajgca
tworzenie, realizowanie i wyrazanie witasnych koncepcji
artystycznych

K2_U2

zna i potrafi wykonac polskie tance narodowe; zna i potrafi wykona¢
wybrane tance poszczegdlnych epok historycznych ze szczegdlnym
uwzglednieniem wyczucia maniery, stylu i formy tanca

K2_U3

potrafi Swiadomie korzystaé i stosowac w praktyce wiedze z zakresu
techniki tanca klasycznego, technik i stylow tarica wspdtczesnego,
tanca jazzowego oraz wybranych technik i stylow tanca
nowoczesnego

P7S_UW
P7S_UU

K2_U4

umie wykorzystywaé Srodki wyrazu i analize choreo-techniczng
wybranego repertuaru

K2_U5

potrafi Swiadomie wykorzystywac wtasne mozliwosci anatomiczne i
kinestetyczne w zadaniach choreograficznych w potgczeniu z wiedzg
z praktycznej choreologii

K2_U6

postuguje sie profesjonalng terminologia zwigzang ze studiowanym
kierunku studiéw i specjalnoscig

K2_U7

ma umiejetnos¢ tworczego dziatania w procesie kreacji dzieta
choreograficznego oraz umie wykorzystywa¢ wiedze z zakresu
choreografii jako wizualnego aspektu dzieta choreograficznego

K2_U8

potrafi stosowaé improwizacje i kontakt-improwizacje jako metode
twdrcza

P7S_UW
P7S_UO

P7S_UU

K2_U9

ma umiejetnos¢ stosowania intermedialnych i multimedialnych
kreacji artystycznych; potrafi przygotowywac dziatania twoércze z
wykorzystaniem najnowszych technologii we wspétpracy z
partnerami z innych dziedzin sztuki i nauki

K2_U10

jest przygotowany do wspdtdziatania z innymi osobami w ramach
prac zespotowych i jest zdolny do podjecia wiodacej roli w takich
zespotach

K2_U11

posiada umiejetnosé przygotowania rozbudowanych prac pisemnych
i wystgpien publicznych dotyczacych zagadnien zwigzanych ze
studiowanym kierunkiem studiéw i specjalnoscia, z wykorzystaniem
podstawowych ujeé teoretycznych, a takze réznych zrodet

K2_U12

ma umiejetnosci jezykowe w zakresie dziedzin sztuki i dyscyplin
artystycznych, wtasciwych dla studiowanego kierunku studidw,
zgodne z wymaganiami okreslonymi dla poziomu B2+ Europejskiego
Systemu Opisu Ksztatcenia Jezykowego

K2_U13

w sposob odpowiedzialny podchodzi do wystepdw publicznych,
wykazujac sie umiejetnoscig nawigzania kontaktu z odbiorcami

P7S_UK

P7S_UO

KOMPETENCIJE SPOLECZNE

K2_K1

rozumie potrzebe uczenia sie przez cate zycie, potrafi inspirowac i
organizowac proces poznawczy

K2_K2

jest zdolny do samodzielnego integrowania nabytej wiedzy oraz
podejmowania w zorganizowany sposéb nowych i kompleksowych
dziatan, takze w warunkach ograniczonego dostepu do potrzebnych
informacji

P7S_KR

P7S_UU
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potrafi w sposoéb $wiadomy oraz poparty doswiadczeniem P7S KK
K2_K3 wykorzystywa¢ w réznych sytuacjach mechanizmy psychologiczne -
wspomagajgce podejmowanie dziatania
K2_K4 posiada umiejetnos¢ krytycznej oceny P7S KR
K2 K5 posiada poparta doswiadczeniem pewnos¢ w komunikowaniu sie i
- umiejetnos¢ zycia w spoteczenstwie P7S KO
potrafi inicjowac prace z innymi osobami w ramach wspdlnych -
K2_K6 . o e s
- projektow i dziatan
K2_K7 potrafi prezentowac skomplikowane zadania w przystepnej formie
zna i rozumie podstawowe pojecia i zasady z zakresu ochrony
K2_K8 wtasnosci przemystowej i prawa autorskiego oraz koniecznosé

zarzadzania zasobami wiasnosci intelektualnej

Opracowanie:

prof. dr hab. Ewa Wycichowska
dr hab. Aleksandra Dziurosz

dr hab. Klaudia Carlos-Machej
Warszawa, marzec 2021

Matryca pokrycia kierunkowych efektéw uczenia sie przez efekty przedmiotowe dla

programu studiow
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Kierunek- TANIEC
Specjalnos CHOREOGRAFIA
Studia ll stopnia
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3) TRESCI PROGRAMOWE
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Choreografia 1. Terminy: ,choreografia” i ,choreograf”. Wspdtczesne metody pracy
choreograficznej.

2. Improwizacja jako metoda twdrcza. Zadania solowe.

3. Twdrcze dziatanie w procesie kreacji dzieta choreograficznego.

4. Balet jako ,dzieto choreograficzne”, reinterpretacje wspoétczesne, interaktywnosé
performansu tanecznego.

5. Libretto i formy w balecie klasycznym oraz koncepcje idei w spektaklu
wspotczesnym.

6. Techniki stosowane w kompozycji taneczne;j.

7. Dowolnos¢ zadan technicznych oraz interpretacyjnych w kompozycji taneczne;.

8. Formy i style ruchu scenicznego w réznych gatunkach performatywnych.

9. Rodzaje kompozycji wynikajace z relacji z muzyka i dzwiekiem.

10. Wspotczesne formy kreacji choreograficznych.

11. Dzieto choreograficzne w gatunku zwanym ,teatr tanca”.

12. Myslowe organizowanie tresci: inspiracja / temat / idea; watek tresciowy / akcja.

13. Fizyczne budowanie formy: forma / struktura, motywy / frazy / sekwencje.

14. Emocjonalne srodki tgczace tresci z forma: srodki ekspresyjne; intencja /
interpretacja.

15. Zadania dramaturgiczne i rezyserskie choreografa. Wspétpraca i konsultacje z
partnerami.

16. Wykorzystywanie wiedzy choreologicznej do kreacji dzieta choreograficznego.

17. Wykorzystywanie wiedzy muzycznej do kreacji kompozycji tanecznej solowej i
zespotowe;j.

18. Komponenty wizualne widowiska tanecznego: scenografia, kostiumy, rezyseria
Swiatta, dziatania multimedialne.

19. Wydobywanie jakosci z wszystkich komponentéw dzieta choreograficznego.

20. Wspotpraca z partnerami oryginalnej choreografii dyplomowe.

Zasady kompozycji tanca 1. Kompozycja w sztuce: malarstwo i rzezba, muzyka i taniec.

2. Cechy warsztatu kompozycyjnego wybitnych polskich i zagranicznych choreograféw.

3. Praca nad rozplanowaniem tancerzy w przestrzeni: solo, duet, trio, grupa.

4. Dobdr warstwy muzycznej.

Improwizacja 1. Improwizacja — definicja zjawiska, wyrdzniki.

2. Zadania improwizacyjne na tematy: przestrzen, miejsce, ciato jako przestrzen,
peryferie ciata, czas, warstwa dzwiekowa, stowo, przedmiot, obiekt, rekwizyt,
abstrakcja.

3. Omodwienie i wykonywanie zadan improwizacyjnych na tematy: forma, tresc,
emaocja, partner.

4. Omoéwienie i wykonywanie zadan improwizacyjnych na ponizsze tematy: grupa,
improwizacja wolna (free improvisation), improwizacja tematyczna, improwizacja
tematyczna.

Analiza dzieta 1. Zdefiniowanie podstawowych poje¢ w kontekscie analizy dzieta choreograficznego
choreograficznego (na podstawie wybranych spektakli Swiatowego repertuaru): przestrzen, czas, akcje
ruchowe, ekspresja, aspekt dzwiekowy, aspekt wizualny.

2. Analiza kompozycji pod wzgledem ilosci wykonawcow, dramaturgii i kontekstu
semantycznego w roznych gatunkach i formach choreograficzych (na podstawie
DVD dziet choreograficznych uznanych historycznie): w solo, w duecie, w trio, w
formach zbiorowych.

3. Analiza dzieta choreograficznego metodg percepcji wg modelu strukturalnego
Rudolfa Labana z wykorzystaniem DVD wybranych dziet Swiatowe;j literatury
wspotczesnych spektakli choreograficznych.
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Analiza
dzieta muzycznego

w

Relacje muzyczno-ruchowe w oparciu o ¢wiczenia z zakresu metody Emila Jaques-
Dalcroze’a.

Tworzenie wtasnej kompozycji choreograficznej w oparciu i analize muzyczno-
ruchowa wykorzystujgcg zasady tworzenia jej wedtug interpretacji przestrzenno-
ruchowej Emila Jaques-Dalcroze’a.

Aktywne stuchanie i analizowanie komponentdw tworzgcych przebieg muzyczny.
Analiza wybranego utworu muzycznego z zastosowaniem odpowiedniej
terminologii do ktérego tworzona jest choreografia.

Praca analityczna i praktyczno-wykonawcza nad wybranymi przez studenta dzietami
muzycznych.

Opracowanie probne konspektu warstwy dzwiekowej dyplomowej kompozycji
choreograficzne;j.

Formy muzyczne z

literatura

Omoéwienie oraz zdefiniowanie podstawowych pojec z zakresu form muzycznych i
zagadnienia analizy muzycznej. Budowa i struktura formalna: motyw, fraza, zdanie,
okres. Formy okresowe i ewolucyjne. Formy polifoniczne i homofoniczne.

Muzyka XX i XXI wieku omdwienie najwazniejszych nurtéw, technik
kompozytorskich, styléw i gatunkdw.

Definicja formy, gatunku, systematyka form muzycznych, regulatory materiatu
dzwiekowego, elementarne wspdtczynniki formy oraz zasady ksztattowania
okresowego i ewolucyjnego.

Mate formy instrumentalne: figuracyjne, polifoniczne, wariacyjne, gatunki taneczne
i nietaneczne, liryka instrumentalna.

Prezentacja oraz teoretyczno-analityczne omdéwienie przedstawianych wybitnych
oraz reprezentatywnych dla poszczegélnych form i gatunkéw dziet muzycznych.
Funkcja muzyki w dziele scenicznym: opera, operetka, musical, dziatania
eksperymentalne i performatywne.

Wielkie formy instrumentalne; wybrane gatunki muzyki wokalnej.

Prezentacja oraz teoretyczno-analityczne oméwienie przedstawianych wybitnych
oraz reprezentatywnych dla poszczegdlnych epok dziet muzycznych.

Dramaturgia, inscenizacja
i rezyseria dziefa
choreograficznego

Praca nad tekstem: tekst dramatyczny, autorski scenariusz do widowiska; faczenie
tekstu z muzyka; dzieto choreograficzne (libretto i jego nierozerwalne potacznie z
muzykg), opera (libretto i jego nierozerwalne potaczenie z muzyka).

Zasady inscenizacyjne: wspotpraca z scenografem, analiza gtdwnej mysli spektaklu
w epoce historycznej lub wspdtczesnie, kreacja i wypowiedz artystyczna z tym
zwigzana.

Rezyseria dziata choreograficznego: podziat scen i ich konstrukcja, przebieg gtownej
mysli dzieta w poszczegdlnych scenach, analiza postaci i zwigzkéw pomiedzy nimi,
tempo-rytm przedstawienia, metody pracy z wykonawca lub zespotem
wykonawcdw, rezyser — choreograf.

Opracowanie wtasnego scenariusza, dobdér muzyki do wybranych tematow.

Seminarium pracy
z kompozytorem

Opracowanie etiudy choreograficznej na dowolng obsade ze szczegétowym
omowieniem oraz uzasadnieniem wyboru dzieta muzycznego jej towarzyszacego.
Pisemna analiza procesu twdrczego wybranego z historii duetu autoréow -
choreografa i kompozytora.

Opracowanie etiudy choreograficznej do muzyki kompozytoréw wspétczesnych
(preferowani studenci kierunku kompozycja UMFC w Warszawie).
Teoretyczno-analityczne omdwienie przebiegu procesu twdrczego.

Seminarium pracy z
rezyserem Swiatta

Funkcja swiatta w teatrze.
Funkcja rezysera $wiatta.
Realizacja swiatta.

Seminarium pracy z
kostiumologiem

PR NP

Scenografia i kostium jako integralna czes¢ spektaklu; definicja scenografii i
kostiumu.
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Teoretyczna i praktyczna czes¢ procesu twdrczego jakim jest powstawanie
scenografii i kostiumu.

Koncepcja rezysera, choreografa — idea naczelna spektaklu, zatozenia przestrzeni
scenicznej i charakter postaci.

Projekt scenografii i kostiumow, wybdr srodkéw produkcji.

Realizacje i autorski nadzor.

Wizyta w teatrze: obserwacja zadan w pracowniach produkcyjnych: krawieckich,
szewskich, perukarni, malarni.

Multimedia

Multimedia w sztuce.
Taniec w filmie. Elementy sktadowe.
Obraz, ruch, realizacja.

Taniec klasyczny

BN e

Cwiczenia wedtug struktury lekcji tarica klasycznego w oparciu o zatozenia
metodyczne A. J. Waganowej: ¢wiczenia przy drazku, ¢wiczenia na srodku sali,
allegro.

Doskonalenie, utrwalanie techniki, zwiekszanie tempa wykonania ¢wiczen.

Taniec modern i
contemporary

Techniki tarica modern: Martha Graham, Jase Limon, Merce Cuningham, Lester
Horton; metody: Alexandra, releasing, body mind, ideo-kinesis, improwizacji i
improwizacji kontaktowej.

Cwiczenia wstepne. Przygotowanie aparatu ruchowego w granicach naturalnego i
prawidtowego jego funkcjonowania w ¢wiczeniach wykonywanych w dalszej czesci
zajec.

Cwiczenia naciagajace (pull) napinajace i wydtuzajace mieénie w koordynacji z
oddechem.

Streching, ¢wiczenia izometryczne i sitowe.

Cwiczenia na podtodze (floore-work). Sprawnos¢ ruchowa, zwiekszenie sity i
wytrzymatosci, zakres elastycznosci pracy miesni i Sciegien, ruchomosci stawodw,
doskonalenie formy ruchu. Cwiczenia s realizowane w lezeniu, siadzie i kleku, bez
obcigzenia ndg ciezarem ciata.

Cwiczenia na $rodku sali (centre work). Swiadome, dynamiczne i celowe
operowanie ruchem, umiejetnosé izolowania ruchu, koordynacji i poczucia
réwnowagi.

Cwiczenia przestrzenne (cross the space). Umiejetno$¢ operowania przestrzenig
oraz wykonywania zadan ruchowych w réznych kierunkach z uwzglednieniem zmian
poziomow i ptaszczyzn ruchu, dynamiki i czasowania.

Taniec jazzowy i formy
tancow nowoczesnych

Doskonalenie zasad wykonywania ¢wiczen i jako$¢ wykonywanego ruchu
tanecznego w zwigzku z potrzebami stylistycznymi tanca jazzowego oraz
ksztattowanie stylu za pomoca techniki tanecznej.

Doskonalenie koordynacji oraz prawidtowych pozycji rak i nég w taricu jazzowym
oraz potozenia ciata i pozy jako elementy tworzgce styl tarica jazzowego i innych
styli nowoczesnych.

Kombinacje izolacyjne, contration i relase. Technika wykonania, mozliwosci
stosowania w choreografiach lekcyjnych i scenicznych.

Kroki taneczne w kombinacjach: chasse, pas de bourree, kick boul change, kroki
skrzyine, Slizgi. Technika wykonania, mozliwosci stosowania w choreografiach
lekcyjnych i scenicznych.

Elementy taneczne tanca jazzowego: piruety, skoki, pady, adagio. Technika
wykonania, mozliwosci stosowania w choreografiach lekcyjnych i scenicznych.
Prezentacja swoich umiejetnosci w taricu solowym w choreografiach
improwizowanych, w duetach i w grupie z Swiadomym panowaniem nad tremg i
racjonalnym dysponowaniem wysitkiem fizycznym w kontekscie zdobycia
doswiadczenia do budowania choreografii na innych wykonawcach.

Praca zgodnie z zasadami bezpieczenstwa i higieny zawodu tancerza i wspotpraca w
sposdb odpowiedzialny z zespotem.
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8. Doskonalenie tworzenia choreografii w réznych stylach tarca jazzowego: afro jazz,
retro jazz, broadway jazz, balet jazz, pop jazz, modern jazz oraz preferowanych
stylach nowoczesnych.

9. Przygotowanie samodzielne choreografii w firmie etiudy solowej lub zespotowej,
opis.

Polskie tannce narodowe 1. Geneza polskich tancow narodowych i ich ewolucja.

2. Polonez — cechy choreotechniczne, systematyka krokdw i figur; kompozycje (para,
grupa).

3. Krakowiak — cechy choreotechniczne, systematyka krokdw i figur; kompozycja
(para, grupa).

4. Kujawiak — cechy choreotechniczne, systematyka krokow i figur; kompozycje (para,
grupowe).

5. Oberek — cechy choreotechniczne, systematyka krokow i figur; kompozycje (para,
grupowe).

6. Mazur — cechy choreotechniczne, systematyka krokéw i figur; kompozycje mazura
(para, grupowe).

Warsztaty zmienne 1. Bezposredni kontakt studenta z wybitnymi, w swoich dziedzinach, specjalistami
(tancerzami, choreografami, krytykami, teoretykami tarica) z Polski i z zagranicy.

2. Poszerzenie wiedzy z zakresu choreografii oraz umiejetnosci praktycznych w
technikach, stylach, formach ruchu.

3.  Rozwdj réznych form wyrazu artystycznego.

Historia tanca 1. Szkoty tanca indyjskiego i ich odrodzenie w XX wieku.

2. Kultura taneczna w antycznej Grecji i jej odrodzenie w XX wieku.

3. Tance dawne: przyktady i charakterystyka.

4. Estetyka baletéw dworskich.

5. Wptyw Noverre'a na estetyke baletow XVIII wieku.

6. Dzieje baletu polskiego XVII-XX w.

7. Szkoty tanca klasycznego: historia i gtdwne osrodki ksztatcenia.

8. Analiza tradycyjnej wersji baletu Giselle i jego historia.

9. Analiza wspotczesnej wersji baletu Giselle — autorzy, dramaturgia, materiat
muzyczny, choreografia, interpretacja i oprawa sceniczna. Analiza poréwnawcza
omawianych wersji Giselle.

10. Analiza tradycyjnej wersji baletu Jezioro tabedzie — historia realizacji.

11. Analiza tradycyjnej wersji baletu Spigca krélewna — historia powstania baletu.

12. Analiza wspdtczesnej wersji baletu Spigca krélewna — autorzy, dramaturgia,
materiat muzyczny, choreografia, interpretacja i oprawa sceniczna.

13. Analiza tradycyjnej wersji baletu Coppelia — historia realizacji.

14. Analiza wspétczesnej wersji baletu Coppelia — autorzy (dramaturgia, materiat
muzyczny, choreografia, interpretacja i oprawa sceniczna).

15. Balety M. Fokina — analiza, styl choreograficzny, materiat muzyczny, interpretacja
etc.

16. Balety Wactawa Nizynskiego i Bronistawy Nizynskiej — analiza, inspiracje, styl
choreograficzny.

17. Balety G. Balanchine'a — analiza, styl choreograficzny.

18. Analiza wybranych choreografii wybitnych twércow Il potowy XX i XXI wieku, np.
Bejart, Petit, Kylian, Preljocaj, McGregor.

Choreologia 1. Choreologia jako dyscyplina badan nad taricem. Podstawowe definicje.

2. Dzieje mysli o tancu, definicje tanica cz. I.

3. Dzieje mysli o tancu, definicje tanca cz. Il.

4. Rudolf Laban i podstawowe zatozenia jego choreologicznej teorii ruchu.

5. Uwarunkowania czasowe tarnca — taniec wobec czasu, rytm w tancu.

6. Przestrzen i ciezar w tancu, podstawowe zatozenia Labanowskiej teorii effortu.
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10.

11.

Dzieje notacji tarica, wprowadzenie do notacji kinetograficznej (system Labana-
Knusta).

Wspotczesne rozwiniecia choreologicznej teorii ruchu — neurologiczne
uwarunkowania ruchu tanecznego.

Wspotczesne rozwiniecia choreologicznej teorii ruchu — uwarunkowania warsztatu
tancerza.

Wspodtczesne rozwinigcia choreologicznej teorii ruchu — uwarunkowania warsztatu
choreografa.

Wspodtczesne rozwinigcia choreologicznej teorii ruchu — percepcja dziatan tancerza i
choreografa.

. Wprowadzenie we wspotczesne metody i techniki badan nad tancem.

Seminarium artystycznej
czesci
egzaminu dyplomowego

w N e

Zastosowanie wiedzy choreologicznej do kreacji dzieta choreograficznego.
Zastosowanie wiedzy muzycznej do kreacji kompozycji taneczne;j.

Komponenty wizualne widowiska tanecznego (scenografia, kostiumy, rezyseria
Swiatta, dziatania multimedialne).

Wydobywanie jakosci z wszystkich komponentéw dzieta choreograficznego.
Wspotpraca z partnerami oryginalnej choreografii dyplomowe;.

Metodologia pracy
naukowej

Metody badan naukowych.
Podstawy zrédtoznawstwa.
Konstrukcja pracy naukowej.

Konwersatorium
jezyka angielskiego

Ll Pl S

Specjalistyczna komunikacja jezykowa na poziomie B2+ w zakresie jezyka
angielskiego odnoszaca sie do szeroko ujetej problematyki baletowej, tj. historii
baletu, terminologii zwigzanej z taricem, kostiumu, choreografii, sylwetek
wybitnych i tancerzy choreograféow.

Konsultacje pracy
magisterskiej

Konsultacje naukowe — merytoryczne i techniczne, dotyczace pisania pracy
dyplomowej na wybrany przez studenta temat.

Historyczne i Zrédtowe
formy tanca

Tance XVI, XVII w., wedtug materiatow zrédtowych: Rawlison Manuscript, ok.
1570r., F. Caroso 1581r., T. Arbeau 1588 r., C. Negri 1602 r.: pawana — kostium,
kroki, elementy, kompozycja tanca; galiarda — kostium, kroki, elementy,
kompozycja tanca.

Tance XVII, XVIIl w., wedtug materiatéw zrédtowych : R.A. Feuillet 1700r., G.
Taubert 1717 r., Dezais 1712-1720 ., P. Rameau 1725 r., K. Tomlinson 1735 r.:
menuet — kostium, kroki, elementy, kompozycja tanica; gawot — kostium, kroki,
elementy, kompozycja tanca.

Tance XIX w., wedtug materiatéw zZrédtowych, do wyboru: M. Cellarius, 1847, P.
Gawlikowski 1862, Polkarius 1866, K. Mestenhauser 1888r.: kontredans — kostium,
kroki, elementy, kompozycja tanca; lansjer — kostium, kroki, elementy, kompozycja
tanca.

Musical z kompozycjg

Doskonalenie zasad wykonywania ¢wiczen i jakos¢ wykonywanego ruchu
tanecznego w zwigzku z potrzebami stylistycznymi musicalu.

Doskonalenie koordynacji oraz prawidtowych pozycji rgk i nég w taricu jazzowym
oraz potozenia ciata i pozy jako elementy tworzgce styl musicalowy i innych styli
nowoczesnych.

Kombinacje izolacyjne, contration i relase. Technika wykonania, mozliwosci
stosowania w choreografiach scenicznych.

Kroki taneczne w kombinacjach: chasse, pas de bourree, kick boul change, kroki
skrzyzne, slizgi. Technika wykonania, mozliwosci stosowania w choreografiach
scenicznych.

Elementy taneczne tanca jazzowego: piruety, skoki, pady, adagio. Technika
wykonania, mozliwosci stosowania w choreografiach scenicznych.

Prezentacja swoich umiejetnosci w tancu solowym w choreografiach
improwizowanych, w duetach i w grupie z Swiadomym panowaniem nad tremg i
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racjonalnym dysponowaniem wysitkiem fizycznym w kontekscie zdobycia
doswiadczenia do budowania choreografii w musicalu.

7. Praca zgodnie z zasadami bezpieczenstwa i higieny zawodu tancerza i wspotpraca w
sposdb odpowiedzialny z zespotem.

8. Doskonalenie tworzenia choreografii w réznych stylach tanca jazzowego: afro jazz,
retro jazz, broadway jazz, balet jazz, pop jazz, modern jazz oraz preferowanych
stylach nowoczesnych.

9. Tworzeniu wiasnych etiud tanecznych z wykorzystaniem zdobytych umiejetnosci.

10. Samodzielne przygotowanie choreografii.

Kontakt - improwizacja 1. Kontakt-improwizacja — definicja zjawiska, wyrdzniki.

2. Zadania improwizacyjne na tematy: przestrzen, miejsce, ciato jako przestrzen,
peryferie ciata, czas, warstwa dzwiekowa, stowo, przedmiot, obiekt, rekwizyt,
abstrakcja.

3. Zadania improwizacyjne na tematy: forma, tres¢, emocja, partner.

4. Zadania improwizacyjne na ponizsze tematy: grupa, improwizacja wolna (free
improvisation), improwizacja tematyczna, improwizacja tematyczna.

Choreologia praktyczna 1. OdideiF. Delsarte’a przez teorie R. Labana do mowy ciata.

2. 10 podstawowych sygnatéw mowy ciata (Michael Argyle).

3. Akcje podstawowe ludzkiego ciata.

4. Przestrzen w koncepcji Rudolfa Labana.

5. Dystanse: intymny, indywidualny, spoteczny, publiczny.

6. Przestrzenie: trwata, na pot-trwata, nieformalna.

7. Przestrzenie: wzrokowa, stuchowa, wechowa, termiczna, dotykowa.

8. Linie proste i krzywe.

9. Poza, a progresja przestrzenna.

10. Zamykanie i projektowanie linii.

11. Jakosci ksztattow.

12. Podstawowe akcje dynamiczne (impuls, impakt, swing, odbicie, dynamika stata).

13. Wysitki podstawowe i ich intensywnosc.

Labanowska analiza ruchu 1. Rudolf Laban —twdrca LAR.

2. Teoretyczne inspiracje LAR.

3. Podstawowe zatozenia LAR.

4. Przestrzen kinesfery — krysztat osmioscianu jako opis przebiegéw stabilnych.

5. Przestrzen kinesfery — krysztat szescianu jako opis przebiegéw labilnych.

6. Przestrzen kinesfery — krysztat dwudziestoscianu jako opis przebiegow
harmonizujgcych labilnos¢ ze stabilnoscia.

7. Przestrzen kinesfery — krysztat czworoscianu jako opis przebiegdw dynamicznych.

8. Skale ruchowe —skala wymiardw.

9. Skale ruchowe —skala diagonalna.

10. Skale ruchowe —skala A.

11. Skale ruchowe — skala B.

12. Skala podstawowa.

13. Osiem podstawowych wysitkéw — cz. I.

14. Osiem podstawowych wysitkéw — cz. II.

Wiedza o widowisku 1. Wprowadzenie zagadnienia widowiska teatralnego. Teatr jako obraz $wiata, Swiat
teatralnym jako obraz teatru. Kluczowe pojecia: przestrzen teatralna, a sceniczna, aktorarolai
postacd, tekst a jego realizacja.

2. Poczatkii zZrodta teatru. Teatr antycznej Grecji. Definicja tragedii i jej konstytutywne
cechy.

3. Scena $redniowieczna: teatr liturgiczny, misterium, moralitet, mirakl.

4. Teatr renesansowych Wtoch; commedia dell’arte.

5. Teatr ztotego wieku w Hiszpanii.
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Teatr elzbietaniskiej Anglii. Shakespeare na scenie dramatycznej, baletowej, w
teatrze tanica i filmie — wybrane realizacje.

Teatr w dobie klasycyzmu we Francji.

Teatr narodowy w oswieceniu.

Teatr a dramat romantyczny. Dziady i ich wybrane realizacje.

. Najwazniejsi przedstawiciele i kierunki Wielkiej Reformy Teatru.
. Wiodace nurty teatru XX i XXI wieku (wybrane przyktady).
. Teatr w swiecie widowisk. Performans i performatyka.

Seminarium pracy z
rezyserem

Funkcja choreografa w teatrze dramatycznym, operowym, muzycznym,
musicalowym.

Plastyka, rytm, ruch sceniczny.

Organizacja przestrzeni: solo, duet, grupa.

Inscenizacja, a rezyseria — podobienstwa i réznice.

Wstawki baletowe w operach.

Seminarium rytmu

Etymologiczne znaczenie rytmu, definicje rytmu.

Istota rytmu na podstawie teorii (Platon, Arystoksenos, Olivier Messiaen).
Historyczny aspekt przemian i rozwoju rytmu na gruncie muzyki, literatury i
malarstwa.

Historyczny aspekt przemian i rozwoju rytmu na gruncie tanca.

Rytm i jego obecnosci w innych dyscyplinach artystycznych.

Historia muzyki z literaturg

> w

Ogodlna charakterystyka epok: Sredniowiecza, renesansu, baroku, klasycyzmu
romantyzmu w muzyce (definicje, periodyzacje, tto polityczne, spoteczne i
kulturowe).

Ogodlna charakterystyka technik kompozytorskich muzyki XX i XXI wieku.

Pojecie stylu muzycznego w wybranych epokach.

Prezentacja oraz teoretyczno-analityczne oméwienie przedstawianych wybitnych
oraz reprezentatywnych dla poszczegdlnych epok dziet muzycznych.

Prawo autorskie

Dobra chronione prawem autorskim.

Podmioty uprawnione z tytutu praw autorskich i praw pokrewnych.
Tres¢ praw autorskich i praw pokrewnych.

Umowy prawa autorskiego.

Ochrona praw autorskich i praw pokrewnych.

Organizacje zbiorowego zarzadzania.

Licencje creative commons.

Zasoby Internetu.

Pisanie projektow

Rodzaje projektow.

Srodki publiczne na kulture.
Sponsoring.

Fundrising.

Pisanie projektow w praktyce.

Chopin University Dance
Company

PR ORI N R WD R

Prowadzacy a grupa/zespdt (wiedza, znajomosé problematyki, umiejetnosé
wspotpracy i przekazu komponentéw choreografii).

Czynniki warunkujgce dobdr metod pracy twérczej w zespotach tanecznych (z kim
realizujemy zadanie: wiek, predyspozycje ruchowo-muzyczne, motywacje; w jakim
czasie i z jak licznym zespotem; w jakiej technice, stylu tanca; w jakich warunkach
scenicznych).

Zamierzone efekty pracy z zespotem ze szczegdlnym uwzglednieniem
przygotowania i realizacji dyplomu grupowego wedtug okreslonych warunkdw.
Sposoby przekazu choreograficznych zadan (pokaz z wyjasnieniem jako metoda
nasladowcza Scisle egzekwowana i powtdrzeniowa lub metoda otwarta na
improwizacje i strukture wyznaczong przez lidera — choreografa).

Krytyczne podejscie w trakcie procesu twoérczego, pozytywna motywacja, poprawa
bteddw, praca z tremg, pytania i analiza wykonania artystycznego zadania.
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6. Przygotowanie merytoryczne do aktywnosci twdrczej, asystowanie.

Praktyczne wprowadzanie zespotowej realizacji projektéw choreograficznych.

8. Przyswajania materiatu choreograficznego w oparciu o rézne formy notacji tanca
oraz rejestracje video.

N

4) HARMONOGRAM REALIZACJI PROGRAMU STUDIOW

STUDIA DRUGIEGO STOPNIA - HARMONOGRAM REALIZACJI PROGRAMU STUDIOW
kierunek studiéw: TANIEC studia drugiego stopnia, niestacjonarne - 2 lata (4 semestry)
specjalnosé: CHOREOGRAFIA obowigzuje od roku akademickiego 2021/2022
Formy zalicze Liczba godzin zajeé I semestr do 21 lutego, Il semestr do 22.07; punktacja ECTS
8 obowigzujaee po c | © Forma zajeé rok | rok Il
T semestrze 5|5
Ip. ; Nazwa zajg¢ _g g g | W - % g . . ]
5 @ = £ 2| & |g @ N S T 9
L2 s |8lE|2id] & | & | | & 5%
Sl [ B[ [E 3] N D S =
godz. |ECTS godz. |ECTS godz |ECTS godz. |ECTS
27 |GRUPA ZAJEC GLOWNYCH
1. Choreografia 3 2,4 80| 9| 30 50 30 3 20 3 30 3 Gr.
2. Zasady kompozycji tanca 1 20| 3 | 10 10 | 20 3 Gr.
3. Improwizacja 1,2 3 30| 3 10 20| 10 1 10 1 10 1 Gr.
4. Analiza dzieta choreograficznego 1,2 3 30| 4| 20 10 | 10 2 10 1 10 1 Gr.
5. Analiza dzieta muzycznego 2 3 22| 2| 22 12 1 10 1 Gr.
6. Formy muzyczne zliteraturg 1 14| 2 | 14 14 2 Gr.
7. Dramaturgia, inscenizacja i rezyseria dzieta choreogr. 1 2,3 30| 4| 20 10 | 10 2 10 1 10 1 Gr
8. Seminarium pracy z kompozytorem 2 3 22| 2 22 12 1 10 1 Gr
9. Seminarium pracy z rezyserem $wiatta 1 2 22| 2 22 10 1 12 1 Gr.
110. Seminarium pracy z kostiumologiem 1 2 22| 2 22 10 1 12 1 Gr.
1. Multimedia 2 14| 1| 10 4 14 1 Gr.
[ 17 [GRUPAZAJEC KIERUNKOWYCH
2. Taniec klasyczny 1,3 2 4 48 | 4 | 20 28| 12 1 12 1 12 1 12 1 Gr.
3. Taniec modern i contemporary 1,3 2 4 62| 4| 24 38| 14 1 20 1 14 1 14 1 Gr.
4. Taniec jazzowy i formy tancéw nowoczesnych 1,3 2 4 40| 4 | 10 30| 10 1 10 1 10 1 10 1 Gr.
115. Polskie tance narodowe 1,3 2 4 40| 4 10 30| 10 1 10 1 10 1 10 1 Gr.
116. Warsztaty zmienne 2 24| 1 24 24 1 Gr.
[ 6 [GRUPAZAJEC TEORETYCZNYCH
7. Historia tarca [ 2] 2 [ 3 [36][4]36] [ J12] 2 Jaz2] 1 [12] 1 ] [ | cr
is. Choreologia | 3|1 4 ] [ 24| 2] 24] [ [ | | | 8 [ 1 16 [ 1 |Gr
| 23 [GRUPAZAJEC OGOLNYCH
119. Seminarium artystycznej czesci egzaminu dyplomowego 3 4 20| 9 20 6 3 14 6 Gr
0. Metodologia pracy naukowej 2 6 2 6 6 2 Gr
P1. Konwersatorium z jezyka angielskiego 1,2 24| 3| 24 12 2 12 1 Gr.
22 ob. |Konsultacje pracy magisterskiej 3,4 15| 9 15 5 3 10 6 Ind.
[ | 36 [GRUPAZAJEC FAKULTATYWNYCH* 192 48| 9 48 9 48 9 48 9 Gr.
3] ob. |Historyczne i zrédtowe formy tanca 1 2 24 | 3 10 14 | 12 1,5 12 1,5 Gr.
4] ob. |[Musical z kompozycja 1 2 24| 3| 10 14 | 12 1,5 12 | 1,5 Gr.
25 ob. |[Kontakt - improwizacja 3 4 24 | 3 10 14 12 | 1,5 12 1,5 Gr.
6. ob. |Choreologia praktyczna 3 4 24| 3| 10 14 12 | 1,5 | 12 1,5 Gr.
7 ob. [Labanowska analiza ruchu 1 2 24 6 | 10 14| 12 3 12 3 Gr.
8 ob. [Historia tarica w Polsce w XX i XXI w. 1 2 24 6 | 24 12 3 12 3 Gr.
9] ob. |Wiedza o widowisku teatralnym 3 4 24| 6 | 24 12 3 12 3 Gr.
BOJ ob. [Seminarium pracy z rezyserem 3 4 24| 6 24 12 3 12 3 Gr.
B1) ob. |Seminarium rytmu 1 2 24 | 3 24 12 1,5 12 1,5 Gr.
B2 ob. [Historia muzyki z literaturg 1 2 24| 6 | 24 12 3 12 3 Gr.
B3| ob. [Prawo autorskie 3 4 24| 3 24 12 | 1,5 12 1,5 Gr.
B4 ob. |Pisanie projektow 3 4 24 | 3 16 8 12 | 1,5 12 1,5 Gr.
3 |GRUPA PRAKTYK ZAWODOWYCH
35. Chopin University Dance Company | | | 40 4 400 10 [ 1 [10] 1 J1o] 1 [10] 1 [Gr
|Razem[877]120] 382 [164 [363[212 [ 30 [286 [ 30 [205] 30 [ 174 [ 30 |
* forma zaliczenia fakultetu zgodna z forma zaliczenia wybranego przedmiotu
w toku studiéw wybor dotyczy: czterech przedmiotéw za 6 punktow ECTS GRUPA ZAJEC GLOWNYCH| 34 | ob. 0
oraz czterech przedmiotéw za 3 punkty ECTS GRUPA ZAJEC KIERUNKOWYCH| 17 | ob. 0
GRUPA ZAJEC TEORETYCZNYCH| 6 [ ob. 0
GRUPA ZAJEC OGOLNYCH| 23 | ob. 9
GRUPA ZAJEC FAKULTATYWNYCH| 36 | ob. | 36
GRUPA PRAKTYK ZAWODOWYCH| 4 ob. 0
ECTS 120 ob. a5




